« Contar con un cuerpo académico estable

e Hacer intercambio con profesores del extranjero
« Evaluar constantemente a los profesores

« Promover el trabajo interdisciplinario

 Mejorar la seleccion del cuerpo docente

Para los docentes:

« Revision de la estructura curricular a la luz de la realidad nacional y
regional

e Aumentar asignacion presupuestaria para dotar al programa de
mayores recursos

« Brindar mas énfasis a la investigacion

e Fortalecer alianzas de docentes con profesores e instituciones de
educacioén superior del exterior

« Establecer una mayor coordinacion entre profesores

« Mayor bibliografia en el area de las artes

4. Conclusiones y recomendaciones

4.1 Conclusiones

De acuerdo con los criterios de la Oficina de Planificacion de la Educacion
Superior (OPES) y con las caracteristicas mismas de la Maestria, se definen las
conclusiones y recomendaciones derivadas de la evaluacion dentro del marco
siguiente:

¢ Objeto y funcion del programa

» Desarrollo y caracteristicas del plan de estudios
e Lainvestigacion y su papel en el programa

o Los estudiantes del posgrado

e Los académicos y su contribucién al programa
¢ La administracion y su apoyo al programa
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e Elfinanciamiento y su efectividad

« Impacto del programa en el &mbito nacional

4.1.1  Objeto y funcion del programa:

En 1994, la Universidad de Costa Rica abri6 el programa de Maestria en
Artes. Este programa fue creado con el fin de hacer énfasis en el porqué y el
para qué del arte poniendo especial atencion a la doble funcion de creacion
cultural y de apoyo a la necesidad que tiene la naciéon de conservar, valorar y
construir su identidad. El programa adopta un enfoque inter y transdisciplinario
que vincula teoria y practica y viene a enriquecer la actividad artistica a nivel
nacional y centroamericano al ser el inico programa en su género en la region.

En cuanto a su estructura, el Posgrado en Artes esta constituido por una
Maestria Académica y una Maestria Profesional. La Maestria Académica en
Artes esta formada por la Maestria General y cuatro énfasis: Artes Visuales,
Artes Escénicas, Artes Musicales y Danza. La Maestria General es el plan base,
cada uno de los énfasis comparte cursos con dicho programa y difiere de él en
cuanto a los cursos especificos.

Los cuatro énfasis tienen objetivos particulares que son coherentes con su
justificacion de creacion y que contemplan la formacion de profesionales en el
ambito artistico, capaces de generar cultura y de realizar produccion e
investigacion en las artes. Los objetivos particulares de los énfasis establecen
diferentes objetos de estudio segun las necesidades de cada programa y se
centran en aspectos como la reflexion, la interdisciplinariedad y la generacion de
cultura e identidad.

Puede afirmarse que este programa ha cumplido con lo contemplado en la

justificacion del programa “fortalecer la capacidad de nuestros artistas para
incidir en el desarrollo de nuestra identidad, nuestra herencia cultural, marco
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indispensable para el desarrollo sustentable de la region” ya que un 85 % los
estudiantes (34 de 40), posee una formacion base en artes, ademas un 75% (30
de 40) se desenvuelve en trabajos que tienen un nivel de relacion medio con
este programa.

De acuerdo con las opiniones de los docentes y de los estudiantes, la
Maestria ha permitido el establecimiento de un espacio valioso para la reflexion
de aspectos medulares de las artes, ha facilitado la interdisciplinariedad o
intercambio de ideas entre disciplinas diversas y ha permitido un intercambio a
nivel cultural que favorece la generacion y sistematizacion de conocimientos
artisticos a nivel nacional e internacional.

4.1.2 Lainvestigacion y su papel en el programa

Uno de los objetivos de esta Maestria propuesto en el dictamen de
aprobacion de la carrera hace referencia a abordar la creacion y la investigacion
artistica desde una perspectiva interdisciplinaria. Si bien es cierto, la
interdisciplinariedad es un factor que se contempla dentro del programa, la
mayoria de los estudiantes y los docentes, senalan que se requiere fortalecer
este aspecto con el fin de establecer mayores vinculos entre las diferentes
disciplinas y areas del conocimiento que integran el quehacer artistico tanto a
nivel nacional como internacional.

Segun los docentes y los estudiantes, las actividades de aprendizaje que se
desarrollan en la Maestria han fomentado en los estudiantes habilidades y
actitudes relacionadas con la creacion en investigacién como la apreciacion del
fendmeno artistico, la reflexion critica, la sensibilidad estética y el desarrollo de
la capacidad de expresion. Lo anterior ha contribuido al mejoramiento del perfil
de salida del estudiante de artes, como un profesional con una formacion mas
holistica e integradora.
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Con respecto a la instrumentacion académica que ofrece la Maestria para
realizar la investigacion que requiere la tesis, la mayoria de los docentes y los
estudiantes opina que es adecuada haciendo mencion al nivel de analisis y
sintesis que se deriva al implementar la metodologia en el aula. Sin embargo, a
juicio de los estudiantes deberian tomarse en consideracion algunos aspectos
que a su juicio deterioran la calidad de la investigacion, senalan al respecto la
falta de apoyo bibliografico, que la metodologia empleada debe fundamentarse
en el sistema de educacién superior costarricense asi como en la realidad
nacional y que deben suministrarse técnicas e instrumentos mas variados
orientados hacia la atencion de las necesidades que genera la investigacion.

En cuanto a la preparacion previa del estudiante en investigacion existe
una diferencia de opiniones entre estudiantes y docentes. Si bien es cierto, y a
criterio de los estudiantes, la preparacion previa que han recibido es suficiente y
les ha permitido presentar examenes de candidatura y tesis de grado de calidad,
asi como abordar diversos trabajos de investigacion, para los docentes la
formacion que tienen los estudiantes en investigacion no es suficiente y se
traduce en falta de capacitacion, poca experiencia laboral y desconocimiento de
aspectos basicos relacionados con la investigacion.

En la presentacion de la Evaluacion de la Maestria en Artes, realizada el 28
de agosto de 2008, los docentes del programa manifestaron que la investigacion
debe reforzarse desde el nivel académico de grado y que deben crearse talleres
de nivelacion en esta area.

Docentes y estudiantes coinciden en indicar que el grado de dificultad del
examen de candidatura es congruente con la formacion recibida en el programa.
Para los estudiantes el nivel de dificultad de dicha prueba depende de factores
como la preparacién del estudiante, el dominio de la investigacién, la calidad de
las propuestas, la capacitacion brindada por los docentes asi como el jurado
examinador. Es importante resaltar que los docentes de los énfasis en Artes
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Visuales, Artes Musicales y Artes Escénicas indicaron no tener conocimiento
sobre el examen de candidatura, dado a que su participacion en dicha prueba
~ ha sido limitada o no se ha dado del todo. Esto guarda relacién con el hecho de
que en los énfasis no se tiene el examen de candidatura como requisito de
graduacion.

En cuanto al conocimiento desarrollado en el proceso de investigacion de la
Maestria y relacionandolo con los requerimientos estipulados en la definicion de
maestria académica por el Convenio para Crear una Nomenclatura de Grados y
Titulos de la Educacion Superior Universitaria Estatal, la mayoria de los
docentes indican que en el programa si se genera conocimiento nuevo y que
éste no sdlo es valido y confiable sino pertinente. Sin embargo, es preciso hacer
énfasis en que segun los académicos del programa es necesario hacer una
mayor difusion de este conocimiento en los ambitos universitario, comunitario y
empresarial.

Cabe senalar que a excepcion de la Maestria General, los requisitos de
graduaciéon de los cuatro énfasis, contemplan la realizacion de proyectos de
investigacion o artisticos en las areas de artes musicales, artes visuales, artes
escénicas y danza, en lugar de una tesis. De acuerdo a lo estipulado en la
Nomenclatura de Grados y Titulos de la Educacion Superior Universitaria
Estatal, los proyectos artisticos son parte de la investigacion practica que
corresponde a una Maestria Profesional en lugar de una Maestria Académica,
por lo que se hace necesario revisar a lo interno de los énfasis las politicas de
graduacion de los mismos.

Con relacion al uso de nuevas tecnologias, los estudiantes de la Maestria
indican que éstas no facilitan los procesos de ensefnanza y de investigacion ya
que el programa no cuenta con infraestructura y recursos tecnolégicos éptimos.
Por esta razon, los estudiantes enfatizan en la necesidad de actualizar el equipo
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con que se cuenta asi como brindar una mayor capacitacion en el uso de estas
tecnologias.

En lo que se refiere a la investigacion generada en el programa y su
relaciéon con la problematica relacionada con el arte a nivel nacional, la mayoria
de los estudiantes opinan que las investigaciones abordan la realidad del arte
tanto a nivel nacional como internacional, aumentan el bagaje teérico cultural y
enriquecen conceptualmente a los artistas para que se involucren con
problematicas ligados con el contexto que les rodea. Asimismo, indican que la
investigacion promueve el desarrollo del arte nivel nacional en alto grado.

4.1.3 Desarrollo y caracteristicas del plan de estudios

En términos generales los estudiantes del programa han visto satisfechas
sus expectativas y valoran positivamente el nivel académico de los docentes, los
contenidos tematicos y el plan de estudios. En cuanto al plan de estudios los
docentes y los estudiantes valoran como adecuado el nimero de cursos, la
correspondencia entre exigencia de los cursos y numero de créditos, la
organizacion y secuencia de las actividades académicas y la
interdisciplinariedad.

Tanto para los estudiantes como para los docentes del programa el nivel
de los cursos con relacion al grado de Maestria Académica otorgado es muy
bueno o bueno y depende de la preparacién, nivel académico y experiencia con
que cuentan los docentes. Asimismo, a criterio de los académicos del programa,
los cursos del plan de estudios pueden ser mejorados a través de una mayor
seleccién de los contenidos programaticos y la actualizacion de la metodologia
empleada en los cursos.

Como medidas tendientes a mejorar el desarrollo del programa, los
estudiantes sugieren ciertos cambios a lo interno del mismo, como fortalecer la
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interdisciplinariedad, brindar mas énfasis a la investigacion, profundizar en la
tematica estudiada, incluir mas cursos practicos y optativos, asi como actualizar
los cursos especificos. En esta misma linea, los docentes proponen como
principales modificaciones al plan de estudios, el brindar mas énfasis a la
investigacion, incluir mas cursos practicos, fortalecer la interdisciplinaridad y
actualizar los temas de seminarios y talleres.

En cuanto al nimero total de cursos del plan de estudios, tanto estudiantes
como docentes lo valoran como apropiado. Sin embargo a juicio de los docentes,
la carga académica debe repartirse de forma equilibrada entre los cursos
generales y los cursos especificos, lo cual vendria a diferenciar mas los
diferentes énfasis de la Maestria Académica en Artes. Por su parte, en cuanto
al nimero de cursos del plan de estudios, los estudiantes indican que es
necesario incluir mas cursos optativos y practicos asi como incluir mas cursos
de investigacion.

4.1.4 Los estudiantes del posgrado

En la Maestria en Artes han ingresado desde 1995 hasta el 2005, 121
estudiantes, de ellos 26 se han retirado, 67 son estudiantes activos y se cuenta
con 28 graduados. Para la presente evaluacion se conté con la participacion de
40 estudiantes: 28 activos, 9 graduados y 3 retirados.

Con base en la informacién aportada se puede caracterizar al estudiante de
la Maestria en Artes como un costarricense, que ingresé a la maestria entre el
2000 y el 2005 para mejorar su nivel académico y por interés en el area de
estudio, con una edad entre 30 y 45 afnos, posee el grado académico de
Licenciatura en las artes plasticas, artes dramaticas y artes musicales, tiene
dominio instrumental del idioma inglés, procede de las provincia de San José,
disfrutdé de beca para estudiar, trabajaba mientras estudiaba, en instituciones
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autbnomas y semiauténomas, con una jornada laboral de treinta horas y mas y
esta satisfecho con el posgrado que cursa.

En cuanto a las limitaciones mas importantes que enfrentan los estudiantes
del programa, estos sefialan que son la falta de tiempo, la falta de espacio fisico,
los escasos recursos bibliograficos y la jomada laboral excesiva.

4.1.5. Los académicos y su contribucién al programa

En el programa han estado involucrados un total de 42 docentes tanto
nacionales como extranjeros. Con base en la informacion suministrada por los
24 docentes que participaron en la evaluacion, se puede caracterizar al
académico de la Maestria en Artes como un costarricense, que tiene el grado
académico de maestria, es parte del Régimen Académico, se ha desempenado
como profesor de curso, trabaja en la Escuela de Artes Musicales, no ha
participado en otros posgrados, ha desarrollado proyectos de investigacion y
accion social asi como publicaciones en los Ultimos cinco anos.

En cuanto a la preparacion académica de los docentes, tanto los
estudiantes como los docentes opinan que es muy buena. Ambos coinciden en
que la mayoria de los docentes tienen un buen nivel académico, poseen
excelencia profesional y dominio de los contenidos como producto de sus anos
de experiencia y de superacion personal.

Con relacion al desempeno docente, los estudiantes y académicos opinan
que es muy bueno o bueno y segun los estudiantes esto obedece a factores
como la excelencia académica, adecuada preparacion profesional, a la buena
disposicion y apropiada didactica de los docentes.

En términos generales, para la mayoria de los estudiantes, los docentes
son responsables y cumplen con sus obligaciones como con el horario de
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cursos, preparacion de las lecciones, desarrollo de los temas y elaboraciéon de
evaluaciones de acuerdo con lo establecido en los programas de los cursos.

Con respecto a las limitaciones mas frecuentes que enfrentan los docentes,
estos hacen referencia a la falta de coordinacion del trabajo entre colegas, asi
como a la heterogeneidad en la formacion de los docentes. Asimismo, los
académicos consideran como limitaciones la falta de infraestructura y recursos
tecnologicos e informéticos.

Otra limitacion que enfrentan los académicos es la inestabilidad en el
cuerpo docente. En el momento en que se realiz6 la evaluacion, 13 docentes
indicaron estar desempenandose en su puesto en forma interina, lo cual
evidencia la existencia de mecanismos de contratacion poco estables.

Segun la opinién de los docentes que asistieron a la presentacion de la
evaluacion de la Maestria en Artes no se puede hablar de inestabilidad del
cuerpo docente ya que los docentes del posgrado no tienen plazas porque es
politica de la UCR que en todos los posgrados no hayan plazas en propiedad.
De acuerdo a los docentes lo que ocurre es que los académicos tiene plazas en
otras escuelas y se prestan a otros posgados.

Esta aseveracion de los docentes fue confirmada por lo Licda. Maria
Marta Vargas, encargada de revisiones de nuevos posgrados y modificaciones a
planes de estudio del SEP. La Licda. Vargas indicé que los posgrados no son
propietarios de plazas. No hay nombramientos en propiedad. Por lo general los
profesores son de otras unidades académicas. Esto es una condicion de todos
los posgrados.
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4.1.6. La administracion y su apoyo al programa

Durante su inicio y desarrollo esta Maestria ha contado con el soporte de la
Facultad de Bellas Artes y de las Escuela de Artes Musicales, la Escuela de
Artes Escénicas, la Escuela de Artes Plasticas, el Sistema de Estudios de
Posgrado (SEP), Vicerrectoria de Investigacion y con el aporte mediante la
imparticion de cursos de las Escuelas de Linguistica, Filosofia y Sociologia.

De acuerdo con la informaciéon suministrada por la Directora de la
Maestria, la Facultad de Bellas Artes aporta presupuesto y espacio fisico al
posgrado en Artes, la Escuela de Artes Musicales facilita la oficina de la Maestria
en Artes asi como aulas para cursos, la Escuela de Artes Plasticas facilita aulas
para cursos y un cuarto de tiempo para la Maestria General y para los cursos de
los énfasis. La Escuela de Artes Escénicas aporta un cuarto de tiempo para la
Maestria general y los cursos de los énfasis. Por su parte, el SEP brinda apoyo a
la Maestria proporcionando un tiempo y medio docente. Asimismo facilita equipo,
materiales de oficina, mobiliario y asesoria legal y administrativa.

La mayoria de los estudiantes manifiesta su satisfaccion con respecto a la
organizaciéon administrativa de la Maestria. Los estudiantes que consideran que
esta organizacion es eficiente, opinan que la informacién brindada a los
estudiantes y los servicios llenan los requerimientos tanto de docentes como de
estudiantes.

Al igual que los estudiantes, los académicos de la Maestria General y sus
énfasis indican que se encuentran satisfechos con respecto a la organizacion y
gestiones administrativas del programa. Los académicos valoran positivamente
la eficacia y eficiencia de la Maestria, los recursos con los que cuentan para
realizar su trabajo, el apoyo de superiores jerarquicos y la organizacion y
coordinacion de las diferentes tareas. No obstante, los docentes indican no
estar de acuerdo con las politicas de atraccion y retencion del personal
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académico y con los procesos de capacitacion y actualizacion del personal
académico.

4.1.7  El financiamiento y su efectividad

Con relacion al financiamiento que recibe la Maestria para desarrollar sus
funciones es importante senalar que se trata de un programa que recibe el
financiamiento ordinario que brinda la Universidad de Costa Rica, por lo que
obtiene apoyo para la dotacién de aulas y planta fisica y recibe presupuesto de
operacion para materiales y suministros tanto para el personal docente como
administrativo.

La Maestria cuenta con el apoyo principal de la Facultad de Bellas Artes
que colabora en lo que concierne a infraestructura y presupuesto de operacion
para la compra de suministros y materiales. Es importante hacer énfasis en el
papel de la Escuela de Artes Musicales que aporta la mayor parte de las aulas,
salas y cubiculos.

En cuanto a los servicios que ofrece la Maestria, la mayoria de los
estudiantes y docentes opinan que se ofrece planta fisica, equipo audiovisual y
servicio de bibliotecas. Asimismo tanto estudiantes como docentes senalan que
no se ofrece en forma suficiente equipo informatico como computadoras, correo
electronico, internet y laboratorio de computo.

Si bien es cierto tanto para estudiantes como para los docentes, el equipo
informatico que se ofrece no es suficiente, en su opinién los servicios que se
ofrecen de este tipo son de muy buena calidad, a excepcion de los laboratorios
de computo cuyo servicio es valorado como regular.

A criterio de los docentes existen recursos didacticos que no son suficientes
y que por lo tanto deben ser facilitados en mayor cantidad por el programa como
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es el caso de la bibliografia de apoyo, programas de computo para artes
graficas, equipo multimedia y los auditorios.

Segun lo senalaron los docentes del programa en la presentacion de la
evaluacion de la Maestria en Artes, el 28 de agosto de 2008, el CIICLA (Centro
de Investigacion en ldentidad y Cultura Latinoamericanas) adquirié libros sobre
artes visuales que vienen a fortalecer el posgrado.

En cuanto a la frecuencia con que los académicos utilizan los recursos
didacticos, éstos manifiestan que depende del curso y del tipo de recursos con
que se cuenta. Asimismo, los docentes indican que a menudo al impartir
lecciones deben aportar recursos de su propiedad que no suministra el
programa, como partituras, discos compactos y bibliografia especializada.

4.1.8 Impacto del programa en el ambito nacional

La Maestria en Artes es valorada como una opcion de estudios pionera que
ha fortalecido la formacion de artistas incidiendo de esta manera en el desarrollo
de una identidad y herencia cultural que ha fortalecido la creacion y la
investigacion artistica en la regién centroamericana. El programa ha permitido a
los estudiantes tener un acercamiento a temas de la realidad y actualidad
nacional ampliando la vision y facilitando un espacio de reflexién en el campo de
las artes.

Segun la opinion de estudiantes y docentes, el programa ha tenido un
impacto en la ensenanza y difusion de las artes al crear un espacio de discusion
inter y trans disciplinaria que ha permitido a los estudiantes fomentar una
discusion tedrica sobre la actividad artistica que ha venido a mejorar la
comprension de los fendomenos de esta indole a nivel nacional e internacional.
Es a través del estudio y analisis del arte que los estudiantes han mejorado la

87



capacidad de investigar, generar y sistematizar conocimiento que viene a
enriquecer la produccion artistica.

Los diversos énfasis que integran el posgrado en Artes han venido no sélo
a ampliar la oferta educativa en este campo sino que ofrecen nuevas
posibilidades a los estudiantes para desarrollar sus intereses y profundizar en
areas especificas del quehacer artistico, lo cual les permite desarrollarse en el
plano personal y profesional brindando oportunidades en el campo laboral.

En cuanto al impacto del programa, es necesario hacer mencion a la amplia
participacion de los profesores en diversas actividades académicas y artisticas
como congresos, talleres, seminarios y recitales a nivel nacional e internacional.

Segun lo expresado por los docentes del programa el 28 de agosto de 2008
en la presentacion de la evaluacion de la Maestria en Artes por la OPES es
importante resaltar el impacto que la maestria ha tenido al reproducir el
conocimiento adquirido en las universidades a través de las propuestas de arte
de docentes y estudiantes que permanecen activos en el programa.

Debe senalarse, sin embargo, como un elemento que reduce el impacto de
este programa en el ambito nacional, el bajo nimero de graduados que ha
tenido el posgrado desde que inicié sus labores. De los 119 estudiantes que han
ingresado al programa hasta el 2005, 69 estudiantes (58%) permanecen activos,
22 (18%) se han retirado y sélo 28 estudiantes (23%) se han graduado. Este
bajo indice de graduados, requiere que la Maestria oriente sus esfuerzos hacia
la poblacion que se encuentra activa, llevando cursos del plan de estudios o bien
que deben presentar su examen de candidatura o la tesis. En este sentido,
resulta fundamental que se tomen en cuenta los principales criterios que a juicio
de estudiantes y docentes, dificultan la elaboracion de la tesis como la
insuficiencia de material bibliografico, la falta de acceso a investigaciones
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previas y principalmente la falta de tiempo y poca dedicacién de los estudiantes

con respecto a la elaboracion de la tesis.

En cuanto a la graduacion de estudiantes, se evidencia que existe un

mayor nuimero de graduados del énfasis en Artes Visuales, de la Maestria

General y del énfasis en Artes Musicales con respecto a los otros énfasis.

Asimismo, llama la atencién el alto nimero de estudiantes retirados de la

Maestria General.

4.2. Recomendaciones

Con base en los resultados de esta evaluacion se recomienda a la Maestria

en Artes:

Revisar los requisitos de graduacion de los cuatro énfasis de la Maestria
de manera que concuerden con lo establecido para una Maestria
Académica en el Convenio para crear una Nomenclatura de Grado y
Titulos de la Educacion Superior Universitaria Estatal.

Diferenciar mas los planes de estudio de la Maestria General y de los
cuatro énfasis de manera que éstos incluyan mas cursos especificos o
del énfasis.

Revisar la naturaleza de los cursos que se ofrecen, tanto para la
Maestria General como para los énfasis de manera que los estudiantes
puedan llevar mas cursos practicos o relacionados con el énfasis de su
preferencia.

Realizar un profundo analisis sobre las causas que han provocado los

reducidos indices de graduacion del programa, asi como los altos
niveles de desercion, particularmente entre los anos 2001 y 2005.
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Mejorar la instrumentacién académica (métodos, técnicas, instrumentos)
de manera que se brinde una mayor capacitacion a los estudiantes en
investigacion. -

Promover un mayor trabajo coordinado entre los académicos del
programa, de modo que se fortalezca la organizacién e intercambio
académico entre los docentes.

Procurar un mayor intercambio académico de docentes y estudiantes
con universidades extranjeras que enriquezcan el programa mediante la
actualizacion y sistematizacion de nuevos conocimientos.

Fortalecer la interdisciplinariedad tanto en la Maestria General como en
sus cuatro énfasis de tal forma que se propicie un mayor intercambio
entre las diversas disciplinas que integran el medio artistico.

Ademas recomendar al programa de Maestria en Artes y al Sistema de
Estudios de Posgrado (SEP):

Incrementar la disponibilidad de recursos informaticos y de
infraestructura para los estudiantes y docentes del posgrado.

Facilitar a los académicos y estudiantes del programa material
bibliografico suficiente, actualizado y pertinente que se ajuste a las
necesidades de los procesos formativos y en particular de la

investigacion.

Procurar una mayor estabilidad en el cuerpo docente de manera que se
alcancen mayores niveles de permanencia.
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ANEXO A

MAESTRIA EN ARTES
PLANES DE ESTUDIO DE LA MAESTRIA GENERAL Y LOS ENFASIS



MAESTRIA GENERAL EN ARTES

PLAN DE ESTUDIOS

NOMBRE EL CURSO

CREDITOS

| Ciclo

Semiética del Arte
Historia de la Estética
Taller de Investigacion
Seminario Integrado |

Il Ciclo

Ideologia de la Imagen
Problemas de Estética
Seminario Integrado Il

I1I Ciclo

Historiografia del Arte
Coloquio

Curso Electivo
Investigacion Dirigida |
IV Ciclo

Curso Electivo
Investigacion Dirigida Il

V Ciclo

Guia de Tesis
Tesis

Total de créditos

&

WWww ko WhswWwW

=

gwww

obs O
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MAESTRIA EN ARTES CON ENFASIS EN ARTES MUSICALES

PLAN DE ESTUDIOS

NOMBRE EL CURSO CREDITOS
| Ciclo 18
Semidtica del Arte 3
Historia de la Estética 3
Taller de Investigacién 4
Seminario Investigacion | 4
Seminario de Interpretacion Musical 4
Il Ciclo 17
Antropologia del Arte 3
Problemas de Estética 3
Seminario de Investigacion Il 4
Analisis Musical Comparativo 4
Electiva 3
Il Ciclo 14
Historiografia del Arte 3
Seminario de Investigacion |lI 4
Seminario de la Historia Musical 4
Electiva (investigacion) 3
IV Ciclo 13
Electiva (investigacion) 3
Seminario de Investigacion IV 4
Tesis 6
Total de créditos 62
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MAESTRIA EN ARTES CON ENFASIS EN ARTES VISUALES

-~

PLAN DE ESTUDIOS

NOMBRE EL CURSO CREDITOS
| Ciclo 13
Semiética del Arte 3
Historia de la Estética 3
Taller de Investigacion 4
Seminario Integrado | 3
Il Cic 12
Ideologia de la Imagen 3
Problemas de Estética 3
Gestién Cultura 3
Seminario Integrado Il 3
Il Cicl 13
Historiografia del Arte 3
Coloquio 3
Problematica de las Artes Visuales 2
Investigacion Dirigida | 5
IV Ciclo 4
Teoria de las Artes Visuales 2
Investigacion Dirigida Il 5
V Cicl 16
Guia de Tesis 10
Tesis 6
Total de créditos 61
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MAESTRIA EN ARTES CON ENFASIS EN ARTES ESCENICAS

PLAN DE ESTUDIOS
NOMBRE EL CURSO CREDITOS
| Ciclo 13
Semidética del Arte 3
Historia de la Estética 3
Taller de Investigacién 4
Seminario Integrado | 3
Il Ciclo 9
Ideologia de la Imagen 3
Problemas de Estética 3
Seminario Integrado I 3
Ill Ciclo 11
Historiografia del Arte 3
Coloquio 3
Investigacion Dirigida | 5
IV Ciclo 12
Taller de Artes Escénicas 4
Teoria de la Estructura Dramatica 3
Investigacion Dirigida Il 5
V Ciclo 16
Guia de Tesis 10
Tesis 6
Total de créditos 61
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MAESTRIA EN ARTES CON ENFASIS EN DANZA

PLAN DE ESTUDIOS

NOMBRE EL CURSO CREDITOS
| Ciclo 13
Semidtica del Arte 3
Historia de la Estética 3
Taller de Investigacion 4
Seminario Integrado | 3
Il Ciclo 12
Ideologia de la Imagen 3
Problemas de Estética 3
Gestion Cultural 3
Seminario Integrado Il 3
Il Ciclo 13
Historiografia del Arte 3
Coloquio 3
Critica de Danza 2
Investigacion Dirigida | 5
IV Ciclo 9
Diseno Escénico 2
Panorama de la Danza en Costa Rica 2
Investigacion Dirigid |1 5
V Ciclo 16
Guia de Tesis 10
Tesis 6
Total de créditos 63
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ANEXO B
MAESTRIA EN ARTES

DESCRIPCION DE LOS CURSOS




UNIVERSIDAD DE COSTA RICA
SISTEMA DE ESTUDIOS DE POSGRADO
AREA DE ARTES Y LETRAS

MAESTRIA EN ARTES

Programa del Curso: Antropologia del Arte

Ciclo lectivo: Segundo Semestre 1995
Grupo: 001

Profesor: Oscar Fonseca Zamora
Créditos: 3

Nivel: Posgrado

Requisitos: Los que senala el SEP
Horas lectivas: 3 semanales

Naturaleza del curso: Tedrico

Horario y Aula: K: 17, 18, 19 Aula 103 A.M.

Atencion a estudiantes: M: 9, 10 En: Instituto de Investigaciones Sociales

Introduccién:

El curso se centra en el arte como fenébmeno universal, sin limites de
tiempo ni de espacio. El arte occidental se compara con el arte no occidental,
el arte “primitivo” y el arte “antiguo”.

Se estudia el fenomeno del arte en el marco de la sociedad, y de la
cultura. El estudiante conocera ejemplos de arte en diferentes sociedades no
occidentales. Los mecanismos de la creacion artistica en esos contextos
culturales diferenciales, seran un elemento esencial del curso.

Iberoamérica y su arte, en el mundo de hoy, sera tema de reflexion final.

Objetivo General:

Que el estudiante comprenda el arte como fenédmeno universal, asi
como los mecanismos de creacion artistica de los diferentes contextos
culturales, pasados y presentes.

Objetivos Especificos:

a. Analizar el arte como parte de la totalidad que es el fenémeno humano.

b. Comprender la importancia que tiene ser capaz de sobrepasar el arte de
nosotros, para entender el arte de los otros.

c. Entender el arte en su dinamica espacial y temporal.
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d. Conocer las maltiples funciones que puede cumplir el arte, en diferentes
contextos socioculturales.
e. Entender el arte en su papel en la iconografia y en la iconologia.

f. Entender las posibilidades del arte en el contexto iberoamericano actual.

Criterios de Evaluacion:

e Trabajo en equipo: Preparacion Sesiones de Clase 35%
e Participacion en el resto de las clases 15%
e Examenes cortos y otras asignaciones 20%
e Examen Final 30%

TOTAL 100%

Contenido del Curso:
| Parte: Arte y Totalidad

La Division de la Totalidad para Fines de Conocimiento: de los Sistemas.
El Fenémeno Humano: una Fragmentacién Aparente.

Arte, Historia y Herencia Cultural.

Patrimonio y Bienes Culturales.

Rescate, Preservacion y Patrimonio

Comunicacion y Postmodernismo: j es posible evaluar el etnocentrismo y
el cronocentrismo?.

Dorh WN =

Il Parte: El Arte y la cuestion del otro

1. El Arte como Fenémeno Universal.
2. Arte Occidental, Arte “Primitivo” y Arte “Prehistérico™ Religion,
Chamanismo y Arte.
3. Arte, Sociedad y Cultura:
-Mecanismos de la Creacion Artistica y su Contexto Sociocultural.

-El Papel del Arte.

Il Parte: Espacio, Tiempo y Creacién Artistica
1. Arte, Moda y Popularidad.
2. Aguilas Arpias y Quetzales en Piedra un Ejemplo de Cambio en el
Tiempo.
IV Parte: El Arte en la Cultura, la Sociedad y el Medio Ambiente

1. Arte y Adorno Personal.
2. Arte y Juego.

3. La Fuerza del Arte.

4. Arte y Medio Ambiente.
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V Parte: Iconografia e Iconologia

1. lconografia e Iconologia.
2. Arte y el Estudio General de los Signos (Mensajes).
3. Arte y simbolo.

VI Parte: Iberoamérica y Arte

1. Culturas Hibridas.

2. Estrategias para Entrar y Salir de la Modernidad: comentario a Garcia
Canclini.

3. Conclusiones al curso.

Lecturas:
| Parte: Arte y Totalidad

Bertalanffy Von, Ludwig
1981 “Historia y Situacion de la Teoria General de Sistemas”. En: Tendencias
en la

Teoria General de Sistemas; editado por George J. Klir. Alianza
Editorial,

Madrid. pp: 29-53.

Buckley, Walter
1981 “La Epistemologia, Vista a Través de la Teoria de Sistemas”. En:
Tendencias en
la_Teoria General de Sistemas; editado por George J. Klir. Alianza
Editorial, Madrid. pp: 219-237.

Bertalanffy Von, Ludwig
1992 “Perspectivas en Arte y Ciencia”. En: Perspectivas en la Teoria
General de

Sistemas; Alianza Editorial, Madrid. pp: 32-36.

Wallerstein, Inmanuel
1991 ‘“Andlisis de los Sistemas Mundiales”. En: El Sistema Mundo, las

Clases y la
Cultura. FLACSO. San José, pp: 7-34.

Teilhard de Chardin
1968 Yo Me Explico, Editorial Taurus, Madrid. (Primera Parte:
“Fenomenologia”,

pp: 29-100)

Vargas Arenas, Imida y Mario Sanoja Obediente

1993 Historia, Identidad y Poder. Editorial Tropikos, Caracas. (Capitulo 1:
“Fundamentos Conceptuales y Politicos”, pp: 19-86)
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Lévi-Strauss, Claude

1973 Tristes Trépicos. Editorial Universitaria de Buenos Aires, Argentina.
(Cap. XXXI Robinson, Cap. XXXIl En la Selva, Cap. XXXIII La Aldea de
los Grillos, Cap. XXXIV La Farsa del Japo6n; pp: 329-362)

Nevangavy, Tupa
1992 “Un Sacerdote Guarani se Dirige al Rey de Espafa®. En Boletin de
Antropologia Americana, N° 25, pp: 173-178. IPGH, México.

Andah, Bassey W.

1992 “Environment, Archaeology and Haritage Management: The Need for

Increased
Communication within and Between African Countries”. En
Medioambiente y Arqueologia; Copias Previas de las Ponencias, San
Juan, Puerto Rico: 6-12, Diciembre 1992. Editado por Agamennon
GUSP, Schneiderr K., Loyala Gloria, pp: IV-1/ llI-I1.

Il Parte: El Arte y la cuestién del otro

Alcina Franch, José
1982 Arte y Antropologia. Alianza Editorial, Madrid. Capitulos 1, 2, 3,4,5,6 y
7

(pp: 11-126)

Leén-Portilla, Miguel
1966 Filosofia Nahuatl: Estudiada en sus Fuentes. Universidad Nacional
Auténoma

de México; México D.F. (pp: 258-272 “Concepcion Nahuatl del Arte”).

Delgado R., Leila
1985 a  “Elementos Estéticos de las Antiguas Sociedades del Lago de
Maracaibo’.
Gens, Boletin de la Sociedad Venezolana de Arquedlogos, Vol: 1, N°
2, pp: 103-118

Delgado R., Leila
1985 b  “Elementos Estéticos de las Antiguas Sociedades del Lago de
Maracaibo”.

Gens, Boletin de la Sociedad Venezolana de Arguedlogos, Vol: 1, N°
2, pp: 68-95

Delgado R., Leila
1986 “El Mojan y la Estética de sus Oficios y Objetos Sagrados”. Gens,

Boletin de la Sociedad Venezolana de Arquedlogos, Vol: 2, No.1, pp:
49 -78
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Goodale, Jane C Y Joan D. Koss

1971 “The Cultural Context of Creativity Among Tiwi". En: Anthropoloqy and
Art: Readings in Cross — Cultural Aesthetics. Editado por Charlotte M.
Otten. National History Press, New York; pp: 182 - 202

John L. Fischer

1971 “Art Styles as Cultural Cognitive Maps”. En: Anthropology and Art:
Readings in Cross — Cultural Aesthetics. Editado por Charlotte M.
Otten. National History Press, New York; pp: 141 — 162

Sieber, Roy

1971 “The Arts and Their ChangingSocial Function”. En: Anthropology and
Art: Readings in Cross — Cultural Aesthetics. Editado por Charlotte M.
Otten. National History Press, New York, pp: 203 - 211

Fonseca Zamora, Oscar

1989 “La Herencia Cultural y su Relevancia para el Futuro de los Pueblos
Latinoamericanos”. Folklore Americano, No 47; IPGH, México, pp: 147
-156

Acha, Juan

1984a“Hacia las Valoraciones Objetivas de la Estructura Artistica”. En:
Ensayos y Ponencias Latinoamericanas. Ediciones Galeria del Arte
Nacional, Caracas, pp: 169 — 195

Acha, Juan

1984b “Las Posibilidades de arte en América Latina’En: Ensayos y Ponencias
Latinoamericanas. Ediciones Galeria del Arte Nacional, Caracas, pp: 45
-46

Acha, Juan

1984c“La Necesidad Latinoamericana de un Pensamiento Visual
Independiente”.En: Ensayos y Ponencias Latinoamericanas.
Ediciones Galeria del Arte Nacional, Caracas, pp. 57 -76

Acha, Juan

1984d “Hacia la Sociohistoria de Nuestra Realidad Artistica”. En: Ensayo y
Ponencias Latinoamericanas. Ediciones Galeria del Arte Nacional,
Caracas, pp: 275-286

Fonseca Zamora, Oscar
1991 “Un ingrediente Esencial en la Alquimia del Buen Arte”. Herencia.

lll Parte:  Espacio, Tiempo y Creacion Artistica
Alcina Franch, José

1982 Arte y Antropologia. Alianza Editorial Madrid. (Capitulos 7 y 8, pp: 113-
148)
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Koeber, A.L.
1969 “El Estilo de las Culturas”. En: El Estilo y la Evolucién de la Cultura.
Ediciones Guadarrama S.A., Madrid, pp: 11-174

Fonseca Zamora, Oscar; Scaglion Richard

1978 “Stylistic Analysis of Stone Pendants from Las Huacas Burial Ground,
Northwestern Costa Rica”. Annals of Carnegie Museum, Vol: 47, pp:
281-298

IV Parte:  EIl Arte en la Cultura, la Sociedad y el Medio Ambiente

Alcina Franch, José
1982 Arte y Antropologia. Alianza Editorial Madrid. (Capitulos 9, 10, 11y 12,
pp: 149-214)

Mills, George

1971 “Art: An Introduction to Qualitative Anthropology”. En: Anthropology and
Art: Readings in Cross —Cultural Aesthetics. Editado por Charlotte M.
Otten. National History Press, New York; pp: 66-92

Merrian, Alan P.
1971 “Art: An Introduction to Qualitative Anthropology”. En: Anthropology and

Art: Readings in Cross —Cultural Aesthetics. Editado por Charlotte M.
Otten. National History Press, New York; pp: 93-105

V Parte: Iconografia e Iconologia

Alcina Franch, José
1982 Arte y Antropologia. Alianza Editorial Madrid. (Capitulos 13, 14 y 15 pp:
215-270)

Paz, Octavio
1971 “Risa y Penitencia’. En: Magia de la Risa. Editorial SEP, México; pp: 9-
38

Fonseca Zamora, Oscar

1992 “Art, Ideology and Totality: Representational Art of Costa Rica’s Central
Region in the Late Period (A.D. 800-1500)". En: Reinterpreting
Prehistory of Central America; editado por Mark Miller Graham.
University Press of Colorado; pp: 103-140

Cooke, Richard

1992 “Animal Icons and Pre-Colombian Society: The Felidae, with Special
Reference of Panama’. En: Reinterpreting Prehistory of Central
America; Editado por Mark Miller Graham. University Press of Colorado;
pp: 169-208 :
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Helm, Mary W.
1992 “Cosmobiological Chromatics: Color-Related Symbolism in the ceramic

Art of Ancient Panama”. En: Reinterpreting Prehistory of Central
America; Editado por Mark Miller Graham. University Press of Colorado;
pp: 209-252

VI Parte: Iberoamérica y Arte

Garcia Canclini, Néstor
1990 Culturas Hibridas: Estrategias para Entrar y Salir de la Modernidad.
Editorial Grijalbo, México; (TODO EL LIBRO)

Acha, Juan
1984e“La actual Division Técnica del Trabajo Artistico”. En: Ensayo y

Ponencias Latinoamericanas. Ediciones Galeria del Arte Nacional,
Caracas, pp: 159-168

Acha, Juan
1984f “; Existe el Arte Latinoamericano como Expresion Distinta? Si existe, jen

qué términos?”. En: Ensayo y Ponencias Latinoamericanas. Ediciones
Galeria del Arte Nacional, Caracas, pp: 155-157

Metodologia:

Se desea propiciar un ambiente fuertemente participativo, establecer un
didlogo permanente entre los miembros de la clase. Con el deseo de
promoverlo se dividira el grupo en equipos de tres personas. Cada uno de
ellos se encargara de preparar el didlogo sobre las lecturas de las diferentes
unidades. Distribuiremos las semanas del curso entre las unidades, de esta
manera:

Unidad I:  Arte y Totalidad 3 semanas
Unidad ll:  El Arte y la Cuestion del Otro 3 semanas
Unidad lll: Espacio, Tiempo y Creacién Artistica 2 semanas

Unidad IV: El Arte en la Cultura, la Sociedad y el Medio Ambiente 3

semanas

Unidad V: Iconografia e Iconologia 2 semanas

Unidad VI: Iberoaméricay el Arte 3 semanas
TOTAL 16 semanas

Cada unidad tendra un desarrollo en clase de acuerdo a los temas del
curso o contenido y a la logica de las lecturas. El libro de José Alcina Franch,
1982, Arte y Antropologia, Alianza Editorial, funciona como libro de texto, las
otras lecturas son de apoyo y ampliacion al primero. Cierran las lecturas,
trabajos de dos pensadores iberoamericanos: Juan Acha y Néstor Garcia
Canclini, el libro de este dltimo; Culturas Hibridas: Estrategias para Entrar y
Salir de la Modernidad, 1990; Editorial Grijalbo, México; nos permitira terminar
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reflexionando sobre los tiempos actuales, llamados de la Globalizaciéon y el
Postmodernismo, y el sentido de dichas concepciones para Iberoamérica y su
arte; donde lo propio, siempre caracterizado por la hibricidad, debe convertirse
en el ingrediente esencial de la alquimia del buen arte.

Todos los equipos deben llevar las lecturas al dia, pues es la Unica
manera de tener una participacion activa y productiva en clase. Especial
preparacion se requiere para la Unidad que les toque, como equipo, presentar

y dirigir la discusion en clase. Al fin y al cabo, todos los equipos forman uno
mayor: la clase completa, incluyendo al profesor.

Guia de trabajo (Cronograma):

| Parte: Arte y Totalidad
Primera Semana:

1. La Divisién de la Totalidad para Fines de Conocimiento: de los Sistemas.
2. El Fenémeno Humano: una Fragmentacion Aparente.

Lecturas:
o Betalanffyvon (1981); Buckley (1981)
e Betalanffyvon (1992)

Segunda Semana:
3. Arte, Historia y Herencia Cultural.
4. Patrimonio y Bienes Culturales.
5. Rescate, Preservacion y Patrimonio
Lecturas:
e Vargas y Sanoja (1993); Teilhard de Chardin (1968)

Tercera Semana:

1. Comunicacion y Postmodernismo:;es posible evaluar el etnocentrismo y
el cronocentrismo?.

Lecturas:
e Wallerstein (1991); Lévi-Strauss (1973); Nevangavy (1992), Andah
(1992)
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Il Parte: El Arte y la cuestion del otro
Cuarta y Quinta Semanas:

1. El Arte como Fenémeno Universal.
2. Arte Occidental, Arte “Primitivo” y Arte “Prehistérico”

Lecturas:
e Alcina (1992); Ledn Portilla (1966); Delgado (1985 a; 1985 b; 1986)
Sexta Semana:
3. Arte, Sociedad y Cultura:
-Mecanismos de la Creacion Artistica y su Contexto Sociocultural.
-El Papel del Arte.
-La Forma, y, el Estilo.

Lecturas:
e Alcina (1992) (capitulos 3, 4, 5 y 6); Goodale y Koss (1971)

lll Parte: Espacio, Tiempo y Creacion Artistica
Sétima Semana:
1. Arte, Moda y Popularidad.
Lecturas:
e Alcina (1992) (capitulos 7 y 8); Kroeber (1969)
Octava Semana:
Lecturas:
e Alcina (1992) (capitulo 8); Kroeber (1969); Fonseca y Scaglion (1978)
IV Parte: El Arte en la Cultura, la Sociedad y el Medio Ambiente
Novena Semana:
Arte y Adorno Personal.
Arte y Juego.

La Fuerza del Arte.
Arte y Medio Ambiente.

o ol

Lecturas:
e Alcina (1992) (capitulos 9, 10, 11y 12)
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Décima Semana:
Lecturas:
e Mills (1971); Merriam (1971); Fisher (1971); Sieder (1971)
Décimo Primera Semana:
Lecturas:
« Fonseca (1989), Acha (1984a; 1984b; 1984c; 1984d); Fonseca (1991)
V Parte: Iconografia e Iconologia
Décimo Segunda Semana:
1. lconografia e Iconologia.
2. Arte y el Estudio General de los Signos (Mensajes).
3. Arte y simbolo.
Lecturas:
e Alcina (1992) (capitulos 13, 14y 15)
Décimo Tercera Semana:
Lecturas:
e Paz (1971); Fonseca (1992)
o Cooke, Richard (1992); Helms (1992)
Décimo Cuarta Semana:
1. Culturas Hibridas.
Lecturas:
e Garcia Canclini (1990); (Entrada, Capitulos 1, 2, 3)
Décimo Quinta Semana:

1. Estrategias para Entrar y Salir de la Modernidad: comentario a Garcia
Canclini.

Lecturas:
o Garcia Canclini (1990); (Capitulos 4, 5, 6)

Décimo Sexta Semana:
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1. Estrategias para Entrar y Salir de la Modernidad: comentario a Garcia
Canclini.
2. Conclusiones al curso.

Lecturas:
e Garcia Canclini (1990); (Capitulos 7 y Salida); Acha (1984e, 1984f)

UNIVERSIDAD DE COSTA RICA
SISTEMA DE ESTUDIOS DE POSGRADO
Maestria en Artes

SP-7602 HISTOGRAFIA DE LAS ARTES

Créditos: 3

Nivel: Posgrado

Requisitos: Los que senala el SEP
Horas lectivas: 3 semanales
Naturaleza del curso: tedrico
Periodo: Semestral

|. Descripcién

El curso responde a la necesidad de conocer los conceptos basicos y los
elementos de informacion necesarios para el estudio del arte. La funcion de la
historia y la histografia del arte es permitir la reflexion critica y consciente de los
diferentes medios y sistemas por los que, en un determinado momento, lugar y
sociedad se hacen visibles los problemas culturales. Esta misma concepcion
lleva implicita —necesariamente- una aproximacion interdisciplinaria pues, por
su propia naturaleza, el arte tiene un caracter polisémico. Coincidimos con los
tedricos que enfatizan en la necesidad de conocer las metodologias histéricas y
artisticas para un estudio consciente de la produccion artistica. Mediante la
bibliografia del curso se abarcaran los problemas y la épocas de mayor interés,
lo que permitira una visién de la pluralidad metodolégica y el contexto histérico
e histogréfico para explicar los problemas del artista contemporaneo.

Este curso esté dividido en tres partes. El objetivo basico de la primera
parte es familiarizar al estudiante con la problemética propuesta por la
histografia de las artes: los temas tratados, las fuentes explotadas, los
conceptos utilizados, las estrategias metodolégicas aplicadas, etc. En funcion
de lo anterior se identifican los principales enfoques, conceptos, metodologias y
técnicas existentes en tal campo, las influencias mutuas y la evolucion
experimentada por cada uno. En la segunda parte se profundizara en el
andlisis de una problematica especifica de la histografia del arte, cual es la
aplicacion del método iconolégico. Se estudiaran los objetivos y limites de la
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iconologia y las filosofias del simbolismo y su relacion con el arte. En la tercera
parte, el comercio como circunstancia social del arte y las estética.

El curso pretende que el estudiante tenga las bases para la elaboracion
de un trabajo final histografico sobre un campo de produccién artistica
centroamericana.

Il. Objetivos del curso
Que el estudiante:

1. ldentifique la bibliografia mas importante sobre la problematica
descrita y los principales ejes tematicos de la misma.

2. Analice las fuentes, los métodos y los conceptos utilizados en la
histografia de las artes.

3. Evalde los resultados obtenidos por dichas metodologias a partir de
la discusion de los diferentes enfoques.

4. Profundice en el andlisis de una problematica especifica: el método
iconolégico

5. Estudie el consumo como circunstancia social del arte.

6. Analice la formacion de politicas culturales en el marco de la
globalizacion.

lll. Metodologia

El curso de desarrollard mediante exposiciones de los estudiantes y
discusiones generales basadas en la bibliografia obligatoria. Es asi esencial,

dada la dinamica del curso, que los estudiantes lean previamente el
material asignado. Se asignaran lideres para las discusiones semanales,
quienes deben introducir las lecturas asignadas y estimular la participacion del

grupo. La participacion en las discusiones representa el 25% de la nota del
curso.

Cada dos semanas se debera presentar un ensayo critico sobre las
lecturas asignadas. Los miembros del seminario deberan entregar el mismo al
inicio de la clase. Los ensayos criticos deben contener: una discusion sobre
los argumentos de los autores; su punto de vista y el tipo de orientacion tedrica
implicita o explicita y, contextualizar la discusion. Los ensayos no deben ser
mayores de cuatro paginas a doble espacio, margenes convencionales. Estos
ensayos se les asignaran la categoria de satisfactorio o insatisfactorio. El

porcentaje de estos trabajos equivale a un 25% de la nota del curso.

Un trabajo final. Se debera escoger un tema vinculado con el curso que
debe ser aprobado previamente por la profesora. El ensayo final no debera ser
mayor de 20 paginas a espacio seguido y margenes convencionales. Para la
bibliografia se puede utilizar Chicago o MLA. Se debera proporcionar una
copia del trabajo final a los miembros del seminario.

IV. Evaluacién
El proceso de aprendizaje sera evaluado en la forma siguiente:

Cuatro ensayos criticos 25%
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Trabajo final 40%
Participacion en clase 25%
Comentario sobre los trabajos de companeros 10%

V. Bibliografia adicional

La profesora brindara informacién bibliografica complementaria a
aquellos estudiantes que asi lo soliciten

VI. Cronograma de lecturas
Primera semana: Introduccion y definicion de temas de investigacion

Segunda semana: Enfoques y corrientes de la histografia de las artes, teoria.

F. Checa, et.al. Guia para el estudio de la historia del arte (Madrid, Céatedra,
1999),

9-73

Tercera semana: Homi Bahbha, “El compromiso con la teoria”, en: Bhabha, E/
lugar de la cultura (Argentina: Ediciones Manantial, 1994), 36-60.

Homi Bahbha, “Lo poscolonial y lo posmoderno. La cuestion es la agencia”, en:
Bhabha, El lugar de la cultura (Argentina: Ediciones Manantial, 1994), 211-240.

Cuarta semana: Signo y simbolos
Adriana Silvestre y Guillermo Blank. “Signo, significacién, ideologia®. En Bajtin y
Vigotski: la organizacion semiotica de la conciencia (Barcelona:
Anthropos,
1993), 43-64
Patricia Fumero, “Imagineria civica: monumentos y estatuas. Complemento
cultural del
poder”, Avance de Investigacién, CIICLA.
Jack Chile. “The Politics and Semiotics of the Smallest Icons of Popular
Cultura: Latin
American Postage Stamps” Latin American Research Review, 40:1,
Febrero
2005, 108-137

Quinta semana: Practicas culturales
Michel Agier y Pedro Quintin, “Politica, cultura y autopercepcién: las
identidades en

cuestion”, Estudios Afro-Asiaticos, 25:1, 2003, 23-41.
Dominic Strinati, “Postmodernism and popular cuiture”, en: An Introduction of
the

Theories of Popular Cultura (Routledge, 1995), 223-261.

Strinati, “Conclusions”, en: An Introduction, 247-262.

Sexta semana: Semana Santa

La autonomia del campo artistico

Pierre Bourdieu, “La emergencia de una estructura dualista”, en: P. Bourdieu,
Las
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Reglas del arte. Génesis y estructura del campo literario (Barcelona:
Anagrama,
2002), 175-212.

Sétima semana: El mercado de bienes simbdélicos
Bourdieu, “El mercado de los bienes simbélicos”, en: Las reglas del arte, 213-
261.
John Loret, “Consumption in Everyday Life", Loret, Cultural Studies and the
Study of

Popular Culture (The University of Georgia Press, 2003), 130-151.

Octava semana: Miguel Peraza y José lturbide. El arte del mercado en arte
(México,
Universidad Iberoamericana-Miguel Angel: Porrda Editores, 1998).

Novena semana: Arjun Appadurai. “Introduction: commodities and the politics of
value”, en: Appadurai. The Social Life of Things. Commodities in cultural
perspective (Cambridge University Press, 1995), 3-63.

Décima semana: Discusion de avances de investigacion.

Duodécima semana: La estética y la construccion del gusto

Pierre Bourdieu, “El sentido de la distincion”, en: Bourdieu, La distincion.
Criterio y bases sociales del gusto (Madrid: Taurus, 1998), 257-320.

Pierre Bourdieu, “Comprender el comprender”, Bourdieu, Las reglas del arte,
419-480.

Treceava semana: Entrega de trabajos finales. Entrega de copias a la
profesora y deméas miembros del seminario. Discusion.

Semanas 14-16: Discusion de trabajos finales
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UNIVERSIDAD DE COSTA RICA
MAESTRIA EN ARTES
PROBLEMAS DE ESTETICA SP-7616

Prof. Bernal Herrera Montero
Il Ciclo Lectivo, 2005

l. Justificacion

El curso se orienta hacia el planteamiento y comprensién de problemas
tedricos suscitados por las diversas practicas artisticas. Se analizan algunos de
los principales problemas estéticos planteados por la modernidad.

Il. Objetivo general

Analizar y discutir algunas de las principales ideas occidentales sobre el arte
moderno, rescatando produccién estética en lengua espanola.

lll. Objetivos especificos:

1. Discutir problemas estéticos suscitados por las practicas artisticas
modernas.

2. Suscitar en los estudiantes una reflexion teérica sobre sus practicas
artisticas.

IV. Contenidos:

1. Introduccién
1 semana

2. La ilustracién: arte y modernidad
3 semanas

Textos: Valeriano Bozal: “Origenes de la estética moderna”; Javier
Arnaldo: “llustraciéon y enciclopedismo”, ambos en Valeriano
Bozal (ed), Historia de las ideas estéticas contemporaneas.
Diderot: “Investigaciones filoséficas sobre el origen y naturaleza de lo
bello”

3. Romanticismo: el inicio de la revuelta
4 semanas

Textos: Javier Arnaldo: “El movimiento romantico”, en Valeriano
Bozal (ed), Historia de las ideas estéticas contemporaneas.
M.H. Abrahams: El espejo y la ldmpara (sel.)
Renato Poggioli: "Romanticism and the Avant-Garde"
Esteban Echeverria: El matadero

113



4. Modernismo: mismidad y otredad en la periferia
3 semanas

Textos: Rubén Dario: Azul...

Octavio Paz: "El caracol y la sirena (Rubén Dario)"

Saul Yurkievich: Celebracién del modernismo

Bernal Herrera: “Modernismo y modernidad escritural en
Hispanoamérica”

5. La ruptura vanguardista 3
semanas

Textos: Ortega y Gasset: La deshumanizacién del arte
Andre Breton: Manifiesto surrealista
José Carlos Mariategui: "Balance del suprarrealismo"”, "Post-
impresionismo y cubismo"
Alejo Carpentier: Prologo a El reino de este mundo.
José Gonzélez: El exotismo en las vanguardias artistico-
literarias (seleccidn)

6. Discusion Final 1
semana

V. Bibliografia de referencia:

Calinescu, Matei: Five faces of Modernity

Danto, Arthur C.: Art after the End of Art

Foster, Hal (ed): The Anti-Aesthetic

Freud, Sigmund: Psicoanalisis del arte

Gutiérrez Girardot, Rafael: El modernismo
Nietzsche: El nacimiento de la tragedia

Paz, Octavio: Los hijos del limo

Poggioli, Renato: The Theory of Avant-Garde
Prestipino, Giuseppe: La controversia estética en el marxismo
Schwartz, Jorge: Las vanguardias latinoamericanas
Eduardo Subirats: La crisis de las vanguardias
Stangos, Nikos (ed): Concepts of Modern Art

Wilde, Oscar: El retrato de Dorian Grey
Yurkievich, Sall: Fundadores de la nueva poesia latinoamericana

VI. Evaluacion:

Reportes escritos de unidades 1,2y 3 (1) 50%
Trabajo en clase (2) 10%
Trabajo final (3) 40%
Notas:

(1) Se entregan al terminar la unidad, sobre un tema especifico claramente
definido. Deben tomar en cuenta las lecturas hechas y las discusiones en
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clase, tener entre 4 y 5 paginas de texto, impresas a doble espacio, en punto
12.

(2) Se toma en cuenta la asistencia y el nivel de participacion.

(3) Sobre un tema previamente acordado con el profesor y afin a los contenidos
del curso. Debe incorporar bibliografia especifica, tener entre 10 y 12 paginas
de texto, impresas a doble espacio, en punto 12.

Universidad de Costa Rica
Sistema de Estudios de Posgrado
Maestria en Artes

SP 7639 Ideologia de la Imagen

Profesora Dra. Vanessa Fonseca

Il ciclo 2005

Créditos 3

Requisitos: Semiética del Arte
Horario: Martes de 5 a 8pm

Horas de oficina: K 1-4 0 a convenir

Justificacién

Las practicas culturales, entre ellas las artisticas, no estan desvinculadas de
procesos hegeménicos donde diferentes agentes sociales negocian sentidos,
espacios de poder y accion con diferentes instancias tales como la iglesia, el
estado nacién o el mercado. Los textos culturales no son simples espejos
donde se refleja los valores y aspiraciones de una época, son espacios donde
se trabaja con sentido. Las representaciones o imagenes estan entonces
mediadas, no son reflejos inocentes de un referente real o ideal o imaginario.
Este curso ofrece las herramientas teéricas y practicas para aproximarse a una
critica de la representacion que ponga en evidencia los complejos procesos
ideoldgicos inherentes a la produccion de imagenes y su significacion social.
Objetivos General

Capacitar al estudiante en la elaboracion de una lectura critica de las
condiciones ideoldgicas de la produccién y recepcion de imagenes (fijas o en
movimiento) en diversos textos culturales.

Especificos

Discutir el concepto de ideologia y sus diferentes acepciones e implicaciones
segun sus principales teéricos.

Discutir las aproximaciones tedricas mas significativas sobre la imagen o la
representacion.

Hacer un analisis critico sobre diversas practicas culturales y sus implicaciones
ideoldgicas de produccién o recepcion.
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Contenidos y Cronograma

1. Sobre Ideologia (2 semanas)

1.1Marx y la teoria de la falsa representacion

1.2. Gramsci y los procesos hegeménicos

1.3 Althusser y los aparatos ideoldgicos del estado
1.4 Foucault: saber, poder y desear

1.5 Stuart Hall: Codificar//Decodificar

2.Hacia una critica de la Representacién (2 semanas)
2.1 Aristételes y el concepto de mimesis

2.2. La querella Iconoclasta

2.3. De la representacion en el arte

2.4 Mas alla de lo pictorico

3. El Mundo como Texto (2 semanas)
3.1. La Escritura de Dios
3.2. Cartografia antigua y poder

4. Arte e ldeologia (temas por discutir, pueden cambiar segln intereses) ( 2
semanas)

4.1. Orientalismo

4.2.La mujer en el simbolismo

4.3.El Realismo socialista

4.4. El muralismo mexicano

5. La Publicidad ( 2 semanas)

5.1. La Publicidad como mitologia

5.2. Hacia una teoria critica de la Publicidad
5.3. La guerra de los signos

5.4. Publicidad posmoderna

6. Fotografia (2 semanas)

6.1. Contruyendo realidades: La fotografia
6.2. El texto fotografico

6.3. Reflexiones sobre la fotografia digital

7. Cine (2 semanas)

8. Cultura popular e ideologia ( 2 semanas=

8.1. La caricatura politica

8.2. Leyendo al Pato Donald

8.3. Manga Hentai y la reinvencion de la pornografia
8.4. Videojuegos y representacion

Nuevas dimensiones (2 semanas)
9.1 El holograma
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9.2. La realidad virtual.
9.3.Arte Digital
9.3 Fractales; o la gramética del caos

Evaluacion

El curso se desarrollardA como un seminario con charlas de invitados,
exposiciones magistrales por parte del instructor, discusiones grupales y
exposiciones individuales por parte de los estudiantes, ya sea de las lecturas
asignadas o de los trabajos de investigacion.

Participacion 10%
Exposiciones de Lecturas 10%
Primer Trabajo de Investigacion 40%
Segundo Trabajo de Investigacion 40%
Referencias

Baudrillard, Jean La Guerra del Golfo no ha tenido lugar. Barcelona
:Anagrama 1991.

Baudrillard, Jean.. Critica de la economia politica del signo. 11 ed. México,
Siglo XXl editores, 1997

Baudrillard, Jean Simulacra and Simulation, Michigan: University of Michigan
Press. 1994

Baaxandall, Michael. Modelos de intencién. Sobre la explicaciéon histérica
de los cuadros. Madrid, Hermann

Blume, 1989. 167 p.

Bourdieu, P., La fotografia, Nueva Imagen, México, 1979.

Bourdieu, P., Sociologia y cultura, Grijalbo, México, 1990. Hauser, A.,
Teorias del arte, Guadarrama, Barcelona, 1974.

During, Simon (ed) The Cultural Studies Reader. London: Routledge. 1995

Durham, Meenakshi Gigi and Kellner, Douglas M. (2001), Media and Cultural Studies.
Keywords London: Blackwell

Eagleton, Terry. Ideology. An Introduction. London: verso. 1991

Hall, Stuart (1997), Representation. Cultural Representations and
Signifying Practices, Sage, Londres

Hauser, A., Sociologia del arte, Guadarrama, Barcelona, 1978.

Kellner, Douglas_Media culture. Cultural studies, identity and politics
between the modern and the posmodern_London: Routledge .1995

Lorenzano, C., La estructura psicosocial del arte, Siglo XX, México, 1982.

Mignolo, Walter. The Darker Side of the Renaissance. Literacy,
Territoriality, Colonization. Ann Arbor:Michigan University Press. 1995
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Morley. David (1992) Television, audiences, and cultural studies. London:
Routledge

O’Barr, William Culture and Ad. Exploring Otherness in the World of
Advertising USA: Westview. 1994.

Panofsky, E., El significado en las artes visuales, Alianza, Madrid, 1980.
Root, Deborah .1996. Cannibal Culture. Art Appropriation, and the
Commodfication of Difference. Colorado: Westview Press, Inc.

Wolfflin, H., Conceptos fundamentales en la historia del arte, Espasa Calpe,
Madrid, 1947.

UNIVERSIDAD DE COSTA RICA
SISTEMA DE ESTUDIOS DE POSGRADO
MAESTRIA EN ARTES

Nombre del curso:
SP- 7653 Problematica de las Artes Visuales en América Latina.

Maestria en Artes:
Con énfasis en Artes Visuales.

Profesor:
Master Eduardo Torijano.

| Ciclo 2002
Créditos: 2
Horario del curso: Miércoles de 5 p.m a 8 p.m.

Descripcion

El curso Problematica de las Artes Visuales, pretende a través de la reflexion
personal del estudiante, lecturas de apoyo y especialimente la visita
programada de artistas y estudiosos de las artes visuales, incursionar en la
disyuntiva contemporanea a la que es sometida el devenir de las artes en
general y especialmente de las artes plasticas, se dice en general, porqué seria
antagbnico proponer un estudio serio en una maestria interdisciplinaria
contemplando anatomicamente solo la perspectiva de las artes visuales. Es
asi como ubicaremos la actividad artistica dentro de los grandes movimientos
generados a través de mercado como proceso de Produccién Distribucion y
Consumo del producto artistico, asi como sometimientos a estructuras
histéricas de poder econdémico y politico, determinaremos sus saltos
cualitativos originados por avances sociales, cientificos y tecnologicos.

Nos dedicaremos especialmente a estudiar las circunstancias contemporaneas,
sus fronteras formales y conceptuales.

Objetivos generales
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e Que el estudiante ubique su trabajo personal en funcion a las distintas
estructuras de desenvolvimiento en la Producciéon Distribucion y
Consumo de la obra artistica.

» Que el estudiante desmitifique espacios temporales, sus formas de
produccion artisticas como (nicas.

Objetivos especificos

¢ Que el estudiante logre discernir las formas de produccion a través de
las manifestaciones artes visuales.

e Que el estudiante obtenga informacion reciente a través del aporte
personal de quien produce directa o indirectamente, la problematica por
las que atraviesa las artes visuales costarricenses.

Temas
e Origenes de mercados en las artes visuales.
« Naturaleza general de gremios.
« Origenes y tipificaciones del mercado del arte contemporaneo.
e Los salones anuales.
e El arte privado y le arte publico.
e Elformato, 11 mandamiento.
e La globalizacion y el arte popular. Como procesar masticando.
e El arte de y para intelectuales, la antilégica del aporte.
e El pigmento, la luz y la otra dimensién.
e El arte para Qué.

Cronograma

1 semana
Lectura y definicion de ajustes de actividades.

2 semana
Las artes visuales como mercado.
Expone Eduardo Torijano.

3 semana

Historia del formato.
Expone Eduardo Torijano.
Invitado Especial.

4 semana
Las artes gréficas y el sistema capitalista.
Invitado Especial.

5 semana
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La estructura ocular humana y las fronteras de las propuestas en las Artes
Visuales.
Invitado Especial.

6 semana
El cine como propuesta visual sus nuevas metas.
Invitado Especial.

7 semana

El mercado costarricense y la produccion plastica actual.
Expone Eduardo Torijano.

Invitado Especial.

8 semana
La percepcién: un sometimiento al mercado del Arte.
Como atrofiarle los otros sentidos a un productor artistico.

9 semana

De la escultura a la instalacion.
Snobismo o necesidad artistica.
Invitado Especial.

10 semana

El Arte Pablico.

La Escuela de arte y el poder politico.
Expone Eduardo Torijano.

11 semana
Los programas de Artes Plasticas perspectiva cuitural.
Invitado Especial.

12 semana
La distribucion, estado y empresa privada.
La propuesta académica de las escuelas de Arte.

13 semana
El consumo y las artes — El Arte Para Qué?

Ultima semana reflexiones generales de estudiantes.

Evaluacién

Cada semana debera presentarse un trabajo escrito sobre apreciaciones
personales del tema propuesto en la semana anterior.

Los 12 ensayos 60%

Planeamiento final

El devenir de las Artes visuales en América Latina.
Trabajo final del curso 40%

Bibliografia
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Antologia  Problematica de las Artes Visuales en América Latina.
Recopilacién de Articulos que respaldaran las ponencias de los
invitados.

Juan Acha El Arte y su distribucién Edit. Universidad Autonoma de México.
Juan Acha Arte y Sociedad Latinoamericana EIl producto artistico y su
estructura Edit. Fondo de Cultura Econémica

Jorge Errandonea El Mercado del Arte

Hugo Assmann La idolatria del mercado. Edit. Coleccion Econémica
Teologia.

Juan Acha Introduccién a la creatividad Artistica.

Historia de las ideas estéticas y de las teorias artisticas contemporanea
volumen | y |l Editorial Valeriano Bozal

Juan Acha EI Consumo Artistico y sus efectos Edit. Trillas

UNIVERSIDAD DE COSTA RICA
SISTEMA DE ESTUDIOS DE POSGRADO
MAESTRIA EN ARTES CON ENFASIS EN ARTES MUSICALES

Nombre del curso: SP- 7657 Seminario de Investigacion |
Créditos: 4
Co-requisito: SP-7608 Taller de Investigacion.

Descripcion: El Seminario de Investigacién | tiene como propésito brindar al
estudiante los conocimientos para que pueda elaborar el proyecto de
investigacion de su tesis de maestria. El seminario es una préctica de
investigacion, en la cual el estudiante es el principal responsable. La critica
sana y constructiva del profesor, sera una guia y orientacion para la
elaboracién del proyecto de tesis.

Objetivo general: Preparar el diseno de tesis durante el ciclo, con el fin de que
al concluir el semestre, el estudiante pueda iniciar la investigacion sin grandes
tropiezos.

Objetivos especificos:

1. Que el estudiante sea capaz de encontrar el tema en que va a trabajar su
tesis.

2. Concluir el proyecto al final del semestre.

3. Tener al final del semestre su tema de tesis aprobado.

Metodologia: El seminario se desarrollara de la siguiente manera:
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1. El estudiante trabajara con el ante-proyecto con que fue admitido y este se
sometera a discusién. El documento preliminar debera contener: definicion,
justificacién y delimitacion del tema, objetivos y una posible hipétesis.

2. Una vez finalizada esta fase, el profesor dara seguimiento al proyecto, para
que el estudiante prepare el disefo del proyecto.

3. Las nuevas versiones de los disefios seran sometidas a discusion y critica
por parte del profesor en el seminario.

Calendarizacién: en la primera sesion de trabajo se procurara hacer una
calendarizacién tentativa de acuerdo con el grado de maduracién que tenga el
proyecto de tesis.

Evaluacion: la nota del seminario se pondra de acuerdo con el trabajo del
estudiante y la dltima versién del diseno. Sin embargo, es requisito la asistencia
a las sesiones de discusion asi como la puntualidad en la entrega de los
materiales a discutir. Si el profesor estima que la version del disefio presentada
es deficiente, el estudiante debera preparar una nueva versién para poder
aprobar el seminario. Al finalizar el semestre el estudiante debera estar listo
para presentar la aprobacion del tema ante un jurado conformado con el asesor
(profesor del seminario), un especialista del tema (que puede ser un invitado
externo de la Universidad) y el director del programa.

Bibliografia: el profesor orientara a cada estudiante en la bibliografia, de
acuerdo con el respectivo tema de investigacion.

UNIVERSIDAD DE COSTA RICA
MAESTRIA EN ARTES CON ENFASIS EN ARTES MUSICALES

Nombre del curso: SP-7658 Seminario de Investigacion I1.
Créditos: 4 por curso lectivo.
Pre-requisito: Seminario de Investigacion .

Descripcion: El Seminario de Investigacion Il es una continuacion del
Seminario de Investigacion I. Su objetivo es brindar apoyo al estudiante en la
preparacion del avance de investigacion.

El seminario es una actividad esencialmente practica, cuyo éxito depende
principalmente del propio estudiante. La contribucién del profesor consiste en
orientar, criticar y brindar retroalimentacion al estudiante, de acuerdo con los
requerimientos del proceso de investigacion emprendidos.

Objetivos general: que al finalizar el Seminario I, el estudiante pueda elaborar
por su propio método para desarrollar el proyecto basado en las técnicas y el
avance de investigacion que ha realizado.
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Objetivos especificos:

1. Que el estudiante incorpore al disefo de tesis las observaciones recibidas al
finalizar el Seminario |, para que continte con el proceso de preparacion de
ese documento.

2. Que el estudiante, de acuerdo con el profesor del curso y con el director de
tesis, defina las caracteristicas y la naturaleza de su avance de
investigacion, con el fin de iniciar la redacciéon de un documento, con la
orientacion del director de tesis y el profesor del seminario, que podria ser la
misma persona.

3. Que el estudiante elabore un cronograma realista y convincente, que
involucre las actividades derivadas de las diferentes etapas de la
investigacion y senale las fechas de su examen de candidatura y de
sustentacion de la tesis, para que pueda, al mismo tiempo, realizar trabajos
de alta calidad y graduarse en un plazo razonable.

Metodologia: en el Seminario de Investigacion el estudiante tendra la
oportunidad de discutir y analizar la propuesta del proyecto. Esto se llevara a
cabo en clases semanales con discusion de la materia, lecturas apropiadas
para apoyar el trabajo de investigacion.

Evaluacién: la nota se obtendra con base en los documentos y el trabajo en
clase presentados por el estudiante.

Bibliografia: el profesor orientara a cada estudiante en la bibliografia, de
acuerdo con el respectivo tema de investigacion.

UNIVERSIDAD DE COSTA RICA
MAESTRIA EN ARTES CON ENFASIS EN ARTES MUSICALES

Nombre del curso: SP-7659 Seminario de Investigacion Ill.

Créditos: 4
Pre-requisito: Seminario de Investigacion II.

Descripciéon: El Seminario de Investigacion Il es una continuacion del
Seminario de Investigacion Il. Su objetivo es brindar apoyo al estudiante en la
preparacion del avance de investigacion y, al mismo tiempo, en la elaboracion
del proyecto final en la preparacion del estudiante en el examen de
candidatura.

El seminario es una actividad esencialmente practica, cuyo éxito depende
principalmente del propio estudiante. La contribucién del profesor consiste en
orientar, criticar y brindar retroalimentacion al estudiante, de acuerdo con los
requerimientos del proceso de investigacion emprendidos.
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Objetivos general: es que al finalizar el Seminario 1ll el estudiante tenga
elaborado su disefo de tesis y un nuevo material de investigaciéon, con miras a
finalizar la etapa de investigacion he inicie ya el desarrollo de tesis.

Objetivos especificos:

4. Que el estudiante incorpore en el diseno de tesis las observaciones
recibidas al finalizar el Seminario Il, para que continie con el proceso de
preparacion de ese documento.

5. Que el estudiante vaya cumpliendo con las metas establecidas en el
cronograma.

6. El estudiante debera redactar un porcentaje considerable de la version
preliminar de la Tesis de Maestria.

Metodologia: por medio de trabajos semanales, discusion y de trabajos de
campo, segun lo juzgue el profesor, el estudiante se enfocara en el desarrollo
de la investigacion.

Evaluacién: la nota se obtendra con base en el trabajo realizado y los
documentos que el estudiante presente al final del semestre.

Bibliografia: el profesor orientara a cada estudiante en la bibliografia, de
acuerdo con el respectivo tema de investigacion.

UNIVERSIDAD DE COSTA RICA
MAESTRIA EN ARTES CON ENFASIS EN ARTES MUSICALES

Nombre del curso: SP-7660 Seminario de Investigacion IV
Créditos: 4 por curso lectivo.
Pre-requisito: Seminario de Investigacion ll.

Descripcion: El Seminario de Investigacion IV es una continuacion del
Seminario de Investigacién Ill. Su objetivo es brindar apoyo al estudiante en la
preparacion del avance de investigacion y, al mismo tiempo, en la elaboracion
del proyecto final en la preparacién del estudiante en el examen de
candidatura.

El seminario es una actividad esencialmente practica, cuyo éxito depende
principaimente del propio estudiante. La contribucion del profesor consiste en
orientar, criticar y brindar retroalimentacion al estudiante, de acuerdo con los
requerimientos del proceso de investigacion emprendidos.

Objetivos general: es que al finalizar el Seminario IV el estudiante tenga
elaborado el proyecto de investigacion y redactados por lo menos dos
capitulos, con el fin de sustentar el examen de candidatura.
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Objetivos especificos:

7. Que el estudiante incorpore en su trabajo de tesis, las observaciones
recibidas al finalizar el Seminario lll, para que concluya con el documento.

8. Que el estudiante, de acuerdo con el profesor del curso y con el director de
tesis, logre presentar exitosamente el examen de candidatura.

Metodologia: durante encuentros semanales el estudiante ira afinando el
proyecto y escribiendo por lo menos dos de los capitulos con miras en el
examen de candidatura y la presentacion de este.

Evaluacién: la nota se obtendra con base en los documentos que el estudiante
presente al final de cada semestre.

Bibliografia: el profesor orientara a cada estudiante en la bibliografia, de
acuerdo con el respectivo tema de investigacion.

UNIVERSIDAD DE COSTA RICA
SISTEMA DE ESTUDIOS DE POSGRADO
MAESTRIA EN ARTES

SP-7644 SEMINARIO INTEGRADO |

Profesor: Sergio Villena
Horario: Jueves de 17:00 a 20:00 horas.
Créditos: 3

1. Justificacién

Partiendo de la consideracion de Adorno segun la cual toda obra de arte esta
atravesada por una duplicidad, en tanto es simultaneamente objeto auténomo y
hecho social, este seminario busca estimular la reflexion personal y grupal
sobre la problemética relacién entre arte y sociedad. Con ese fin, se organiza
el curso en tres modulos: el primero estara destinado a la adquisicion y
discusion de las principales categorias que hacen a una sociologia critica del
arte; el segundo se destina a la discusion general de las caracteristicas que
asume la relacién entre arte y sociedad en la modernidad y la posmodernidad;
finalmente, el tercer médulo tiene por fin acercar esta discusion general a la
situacion latinoamericana y centroamericana.

2. Objetivo General
Estimular en los estudiantes el desarrollo de una conciencia critica que le
permita reflexionar acerca del lugar del arte y de la practica artistica en
determinados contextos histdricos y sociales especificos.

3. Objetivos especificos
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a) Que los estudiantes adquieran un conjunto de categorias teéricas
que les permitan reflexionar de manera critica y sistematica sobre
la relacion entre arte y sociedad.

b) Que los estudiantes participen en un ambito de discusion
interdisciplinaria que les permita reflexionar acerca de su
quehacer como participante en el campo artistico.

c) Promover entre los estudiantes la adquisicion de un conjunto de
habilidades analiticas y discursivas que les permitan presentar en
contextos académicos (escritos y orales) sus reflexiones sobre la
relacién arte y sociedad en general, asi como sobre su propia
practica, en particular.

4. Contenidos
Presentacion del curso
l. Arte y sociedad

I.1. Arte y sociedad, arte en sociedad, arte con sociedad
I.2. Raymond Williams
1.3. Pierre Bourdieu

li. Modernidad y posmodernidad

11.1. En torno al concepto de modernidad
I1.2. Modernismo: el arte en la modernidad (arte por el arte, el arte y la
vida, la
muerte del arte)
I1.3. Critica de la modernidad y el nacimiento de la posmodernidad
I1.4. El posmodernismo: el arte en la posmodernidad (la muerte de las
vanguardias y la subordinacion del arte al mercado)

lll. Globalizacién y colonialismo

lll.1. La otra cara de la modernidad: el colonialismo
I11.2. Modernidad y posmodernidad en América Latina
I11.3. Aproximacion al devenir del arte centroamericano
lI.4. Los desafios de la globalizacion

5. Bibliografia
Unidad |

I.1. Natalie Heinich, Sociologia del arte, Buenos Aires: Nueva Vision,
2002
[2001]. (Primera parte, “Historia de la disciplina)
*Adorno, T.W., Teoria estética, Barcelona: Orbis, 1983 [1970],
(Cap. “Sociedad”)
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1.3.

Unidad I

I.1.

*Venceng Furid, Sociologia del arte, Madrid: Catedra, 2000.
(Capitulo primero, “Objetivos, limites y problemas de la sociologia
del arte”).

. Williams, Raymond, Sociologia de la cultura, Buenos Aires,

Paidds, 1994 [1981]. Capitulos 2,3y 7.

Bourdieu, Pierre, Las reglas del arte, Madrid: Anagrama, 2002
[1995]. Capitulo “El punto de vista del autor. Algunas propiedades
generales de los campos de produccion cultural”.

Berman, Marshal, “Un brindis por la modernidad’, en El debate
modernidad-posmodernidad, AA.VV., Buenos Aires: Puntosur.
Habermas, Jurgen, “Modernidad, un proyecto incompleto®, en

idem.

1.2

11.3.

11.4.

Unidad Ill

li.1.

.2

Biirger, Meter, Teoria de la vanguardia, Barcelona: Peninsula,
1987 [1974] y “El significado de la vanguardia”, en Casullo, up.
Cit.

*Eco, Humberto, La definicion del arte, Barcelona: Martinez
Roca, 1970 (“Dos hip6tesis sobre la muerte del arte”).

Lyotard, J.F., “,Qué era la posmodernidad?”, en Casullo, op. Cit.
*Huyssen, A., “Guia de la posmodernidad’, en Casullo, op. Cit.
Jameson. Fredrik, El giro cultural, Buenos Aires: Manantial,
1999. (“¢ Fin del arte” o “fin de la historia?”)

*Huyssen, A., “En busca de la tradicion: vanguardia y
posmodernismo en los afios 70°, en J. Pic6é (comp.), Modernidad
y posmodernidad, Madrid: Alianza, 1992

Said, Edward, Imperialismo y cultura, Barcelona: Anagrama,
1996 [1993]. (“Introduccién”, Cap. 1.4, “El imperio en accion: Aida
de Verdi”, Cap. lll.1. “Siempre existen dos lados”).

*Bhabha, Homi, El lugar de la cultura, Buenos Aires: Manantial,
2002 [1994]. (Cap. XI. “Cémo entra lo nuevo en el mundo.
Espacio posmoderno, tiempos poscoloniales y pruebas de la
traduccién cultural®).

Acha, Juan, Las culturas estéticas de América Latina, México:
UNAM, 1994 (Cap. IV. “El despertar latinoamericanista®, *Cap. V.
“La inadvertida invasién tecnolégica®” y *Cap. VI. “De la
modernizacién a la posmodernidad”)

Garcia Canclini, Néstor, “Estrategias simbélicas del desarrollismo
econémico”, en La produccion simbélica. Teoria y método en
Sociologia del Arte, México: Siglo XXI, 1986.

Garcia Canclini, Néstor, “La cultura visual después de la muerte
del arte culto y popular’, en F. Calderén (comp.), Imagenes
desconocidas. La modernidad en la encrucijada posmoderna,
Buenos Aires: CLACSO, s.f.
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1.3.

l.4.

AAVV., Visiones del sector cultural en Centroamérica, San
José: AECI, 2000. Capitulos por definir.

AAVV., Temas centrales, San José: Teorética, 2000. Capitulos
por definir.

*Cuevas, Rafael, Traspatio florecido. Tendencias de la
dinamica de la cultura en Centroamérica (1979-1990), Heredia:
EUNA, 1995.

*Cuevas, Rafael, El punto sobre la i. Politicas culturales en
Costa Rica (1948-1990), San José: MCJD, 1995.

Yudice, George, “La globalizacién y la nueva divisién internacional
del trabajo cultural”, en AAVV., La (in)digestion cultural. Una
cartografia de los procesos culturales contemporaneos,
Buenos Aires: Ciccus-La Crujia, 2002.

*Yldice, George, El recurso de la cultura. Usos de la cultura
en la era global, Barcelona: Gedisa, 2002 (Cap. 8, “Libre
comercio y cultura”).

* Lecturas complementarias.
6. Evaluacién
Exposicion: 30%

Reportes de lectura (1 por cada unidad): 30% (cada uno 10%).
Trabajo final:

40% (se pedira un avance hacia el final del segundo médulo).

UNIVERSIDAD DE COSTA RICA
SISTEMA DE ESTUDIOS DE POSGRADO
MAESTRIA EN ARTES

SEGUNDO CICLO 2005

Nombre del curso : SP 7645 Seminario Integrado Il (Grupo 02)
Profesor titular : Eduardo Torijano
Colabora : Rodrigo Fernandez

Nocién general en breve

Este Seminario pretende convertirse en una especie de laboratorio que facilite
ampliar y profundizar en el conocimiento y la aplicacién de distintos procesos
de investigacion, lo mismo que experimentar con diferentes metodologias y sus
fundamentos epistemologicos, haciendo uso de diversas herramientas en su
aplicacion practica.

Se estudiaran distintos paradigmas culturales y procesos de pensamiento y
razonamiento segun distintos autores, en sus encuentros y desencuentros con
otras disciplinas y lenguajes, particularmente aquellos relacionados con la
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tematica de la investigacion artistica, entendida ésta en su sentido mas amplio,
y a partir de contextos histérico-conceptuales contemporaneos.

Asimismo, se buscara desarrollar la habilidad para la investigacion, la
argumentacion y la exposicion, mediante la practica —individual y grupal- de
ejercicios de lectura, reflexién, discusion y aplicacion practica.

Se enfatizara la escogencia de campos tematicos relativos al trabajo de tesis.
Finalmente, se trabajara e insistira en los aspectos relativos a la presentacion
de los procesos y resultados de esta experiencia.

Objetivo general
Llegar a una mejor y mas amplia concepcion y produccién a través de la
investigacion artistica.

Objetivos especificos.

Llegar a una comprension critica, amplia y relativamente clara y profunda a
propoésito del debate contemporaneo en torno a la cultura y al arte.
Experimentar distintos procesos de investigacion artistica.

Desarrollar un proyecto de investigacion.

Temas y contenidos.

1- Uso y particularidades de la técnica de ballet en el bailarin contemporéaneo.
2- Destruccion creadora

3- Las cinco pieles en la espiral de Hundertwasser

4- Amighetti muralista .

5- Obviedades autoretratisticas

6- La musica en el laberinto

7-Talento o disciplina: el buen intérprete y su relacion con el publico.

8- Guillermo Tell : una puesta en escena.

9-La incidencia del autor dramatico en la interpretacion del personaje.

Metodologia.

Este Seminario se desarrollard con apoyo en las lecturas senaladas en la
bibliografia que a continuacién se especifica, lo mismo que en la utilizada en el
Seminario Integrado (SP-7644) correspondiente al primer ciclo lectivo, asi
como en en las bibliografias anotadas en cada uno de los proyectos de
investigacién formulados por cada estudiante durante ese mismo Seminario
(SP-7644) y en las exposiciones de los profesores y/o invitados.

Por tratarse en este Seminario del desarrollo de las propuestas de
investigacion presentadas por los estudiantes, se desarrollaran y presentaran
trabajos individuales cuyos contenidos daran cuenta de los distintos grados de
avance del proceso de cada investigacion particular, hasta la presentacion final,
cuya forma y contenido se establecera para cada caso particular y como
resultado de acuerdos entre el profesor y cada estudiante. Por igual, se
continuara el trabajo de la bitacora iniciado durante el semestre pasado, y que
contiene las ideas, apuntes, dibujos, propuestas, intuiciones, conceptos, etc.
etc., que cada estudiante hiciera en relacion con los temas estudiados y su
proyecto de investigacion especifico, de forma tal que la dicha bitacora dé
cuenta y sirva de apoyo y registro del proceso del Seminario. Esta bitacora
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valdra el 25% de la nota y se entregara el dia 24 de noviembre para su
evaluacion.

Se presentaran dos avances de investigacion y se hara una presentacion final.
Estos trabajos valdran, cada uno, el 25% de la nota final.

Entrega del primer avance: jueves 22 de setiembre.

Entrega del segundo avance: jueves 3 de noviembre.

Cronograma de actividades.

Semana 1: jueves 11 de agosto .
Entrega y discusion del primer borrador del programa. Introduccién general.
Semana 2: jueves 18 de agosto .
Discusion final del programa
Propuestas de trabajo individuales
Semana 3: jueves 25 de agosto .
Conferencia: H. Zamora

Semana 4: jueves 1 de setiembre.
Conferencia : Manuel Monestel
Semana 5 : jueves 8 de setiembre.
Avances de investigacion. Revisiones.
Semana 6: jueves 15 de setiembre.
Feriado

Semana 6: jueves 22 de setiembre.
Entrega del primer avance de investigacion.
Discusion.

Semana 7: jueves 29 de setiembre.
Conferencia.

Semana 8: jueves 6 de octubre.
Conferencia

Semana 9: jueves 13 de octubre.
Conferencia

Semana 10: jueves 27 de octubre.
Conferencia

Semana 11: jueves 3 de noviembre.
Entrega del segundo avance de investigacion.
Discusion.

Semana 12: jueves 10 de noviembre.
Conferencia

Semana 13: jueves 17 de noviembre.
Conferencia

Semana 14: jueves 24 de noviembre.
Presentaciones finales.

Semana 15: jueves 1 de diciembre.
Presentaciones finales.
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Bibliografia

Varios. “ Interdisciplina, escuela y arte” Publicado por el Consejo Nacional
‘para la Cultura y las Artes ~-CONACULTA- México DF. 2004.

UNIVERSIDAD DE COSTA RICA
SISTEMA DE ESTUDIOS DE POSGRADO
MAESTRIA EN ARTES

SP-7601 SEMIOTICA DEL ARTE

Ciclo lectivo: Primer semestre 2003
Créditos: 3

Nivel: Posgrado

Requisitos: Los que senala el SEP
Horas lectivas: 3 semanales

Horas docencia directa: 48 Hs., 3 hs/sem
Naturaleza del curso: tedrico

Periodo: Semestral

1. Fundamentacion

“El afan o la apuesta de la semidtica es decir algo sensato sobre el
sentido™'. El sentido como objetote la semiética justificé una gran cantidad de
escritos a partir de la construccion oficial de esta ciencia con Ferdinand de
Saussure y Charles Sanders Peirce. Las escuelas vinculadas a las corrientes
procedentes de estos dos fundadores son hoy representadas, entre otros, por
Humberto Eco y Algidar J. Greimas, que se plantean una dificil conexién entre
el plano de la teoria, de una semidtica pura, y el otro, de una semiética aplicada
(por ejemplo, al arte plastica, o al teatro, al cine, etc.). Desde este debate se
pretende abordar el estudio de la semiética del aret, apartir de tres perspectivas
destacadas: a. su orientacion epistemolégica, b. su organon de modelos vy, c.
su oposicion entre el saber y la practica.

2. Objetivo instructivo

Andlisis semidtico sobre la especificidad de los discursos visuales,
audiovisuales, auditivos, espectaculares, etc.

Aplicar al conocimiento de los tipos de comportamientos significantes en el
arte y el diseno, considerados como dos etapas de un mismo proceso, o0 sea,
respectivamente como un producto y como un proyecto; a partir del
conocimiento basico de la teoria semidtica del medio abarcado.

! Paolo Fabbri, El giro semiético, Barcelona: Gedisa, 1999, pag. 11
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3. Objetivo educativo

Estimular la aplicacién de las leyes que regulan la semiética y su aplicacion
a la creacion, forma y contenido de una notacion (disefio) y su congruencia
semantica con la futura realizacién (producto).

Motivar un andlisis mas coherente con las exigencias de una escritura
dramatica especializada en teatro, cine y television, radio, etc.

4. Objetivo especifico

Analizar la especificidad semidtica de los signos visuales,
audiovisuales, auditivos, espectaculares, etc.

Aplicar al conocimiento de los tipos de comportamiento significantes
en el arte, considerando las obras como dos etapas de un mismo
proceso, 0 sea, como un producto y como un proyecto.

Aplicar la semidtica al estudio del espacio, el tiempo, el sujeto, el
sonido, la imagen, en el arte, desde un enfoque de analisis sintactico,
semantico y pragmatico.

Conocer los elementos que componen una notacién artistica,
considerando su ubicacion en el contexto de su sistema de
representacion (plastico, teatral, cine televisivo, radiofénico, etc.).

5. Contenido

Definiciones: disciplina? Ciencia? Metodologia?
Elementos de semidtica
Origen de la semiética moderna: semiologia sausuriana y semidtica
peiciana
El signo verbal y no verbal
El problema del iconismo
Comunicacion y significacion
Aspectos interdisciplinarios en la semiética contemporanea
Teoria sistematica d la notacion del arte
El texto artistico
o Semiética y artes plasticas
o Semiodtica cine y television
o Semiodtica del teatro y de la danza
o Semidtica de la moda y de la publicidad
El hipertexto semiético

6. Metodologia

Se considera 3 etapas de actividades:

Teoria basica, donde el estudiante tiene que conocer la herramienta
elemental de la semidtica. Estas clases tedricas tendran caracter de
ponencias sobre un tema especifico de semiotica. Los participantes
tendran que integrar el conocimiento con la ayuda de lecturas
seleccionadas por el conductor del curso. Los encuentros-charlas
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sobre epistemologia y modelos semiéticos haran énfasis en temas
comunes a todas areas de aplicacion artistica.

e Taller experimentacion. Encuentros de andlisis y discusion sobre
materiales elaborados por estudiantes con respecto a un producto
artistico especifico.

 Redacciéon final de una investigacién, que debe fundamentar,
justificar y valorar el proceso de aprendizaje en el analisis semiético.

7. Medios

Para los ejemplos se cuenta con video proyector de peliculas en VHS,
proyector de filminas, material didactico en fotocopias.

8. Cronograma

Leccion 1
 Tema 1: aproximacion al concepto de signo en la semiética de origen
sausuriana y peirsiana. Su evolucion a través de Barthes y Morris hasta
Eco y Greimas.
Leccién 2
e Tema 2: El problema del iconismo y de la semiética no verbal. La
posicion de Maldonado y la polémica en contra de Eco. Estado actual
de la cuestion.
Leccion 3
e Tema 3: La notacion de las artes y la congruencia entre obra y proyecto.
Teoria sistemética de la notacién y creacion de modelos. Diagramas,
disenos y escrituras especializadas
Leccioén 4
o Tema 4: Espacio y tiempo en arte. Andlisis semidtica de la obra de arte.
Ejemplos y ejercicios.
Leccion 5
e Tema 5: Aproximacion de la semidtica de las pasiones. Un andlisis
aplicado a las artes.
Leccion 6
e Semidtica de las pasiones: primera aplicacion practica en la pintura.
¢ Taller: andlisis de los estudiantes de una obra de arte plastica.
Leccién 7
« Semidtica de las pasiones: segunda aplicacion practica en la serie
televisiva.
o Taller: analisis de los estudiantes de una obra de de cine o television.
Leccién 8
« Semidtica de las pasiones: tercera aplicacion practica en el “espot”
publicitario.
e Taller: analisis de los estudiantes de una obra de moda o publicidad.
Leccion 9
» Semidtica de las pasiones: cuarta aplicacion practica en el teatro.
e Taller: analisis de los estudiantes de una obra de teatro o danza.
Leccion 10
* Semidtica de las pasiones: primera aplicacién practica en la musica.

133



Taller: andlisis de los estudiantes de una obra de musica.

Leccidén 11

Ponencias: presentacion de la investigacion del estudiante.

Leccién 12

Ponencias: presentacion de la investigacion del estudiante.

Lecciéon 13

Ponencias: presentacion de la investigacion del estudiante.

Leccion 14

Ponencias: presentacion de la investigacion del estudiante.

Leccién 15

Ponencias: presentacion de la investigacion del estudiante.

Leccion 16

9.

10.

8.

9.
10.

)i P

12

13.

Conclusiones: El giro semidtico actual. El hipertexto y la semidtica
contemporanea. Cierre del curso.

Evaluacién
Comprobacion de lecturas 20%
Andlisis de una obra 20%
Investigacion escrita 50%
Participacion 10%
Referencias bibliograficas

. Aguilar, Gabriel Hernandez (curador), Figuras y estrategias; México:

Siglo XXI, 1994.

Barthes, Roland, L’aventure sémiologique, Paris: Seuil, 1985, trad.
espanol: La aventura semiolégica, Barcelona: Paidés, 1990.

Calabrese, Omar, Il linguaggio del arte, Milan: Bompiani, 1985, trad.
espanol: El lenguaje del arte, Paidés, 1995.

Calabrese, Omar, L eta neobarroca, Laterza, Roma, 1987, trad. espanol:
La era neobarroca, Catedra, 1999.

Calabrese, Omar, Como se lee una obra de arte, Madrid: Catedra, 1994.
Calabrese, Omar (curador), Le pasién del serial TV, Roma: RAI-
ERI1994, 1994.

Calabrese, Omar (curador), Semiotica della pittura, Milan: Il Saggiatore,
1980.

Calabrese, Omar, Y Mucci, Egidio, Guida a la semiotica, Bari: Laterza,
1985.

Calabrese, Omar, La machina della pittura, Firenze: Sansoni, 1985.
Casetti, Francesco y Di Chio, Federico, Analisi del film, Bompiani, 1990,
trad. Espanol, Cémo analizar un film, Barcelona: Pandés 1998.

Casetti, Francesco y Di Chio, Federico, Analisi della televisione,
Bompiani, 1990, trad. Espafol, Andlisis de la television, Barcelona:
Paidés, 1998.

Casetti, Francesco, Teorie del cinema, Bompiani, 1998, trad. Espanol,
Teorias del cine, Catedra, 1994.

Eco, Humberto, Trattato di semiética generale, Milan: Bompiani, 1975,
trad. Espanol, Tratado de semiética general, Madrid: Lumen, 1994.
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14.Fabbri Paolo, La svolta semiética, Roma: Laterza, 1998, trad. Espanol,
El giro semidtico, Barcelona, Gedisa, 1999.

15. Fabbri Paolo, Técticas de los signos, Barcelona, Gedisa, 1995.

16. Greimas, J. Algidar, Sémiotique des passions. De &tat de coses aux état
d’ame, Paris: Seuil, 1991, trad. Espanol, Semiética de las pasiones. De
los estados de cosas a los estados de dnimo, México: Siglo XXI, 1994.

17.Groupe U, Traité du signe visuel, Paris: Seuil, 1993, trad. Espanol:
Tratado del signo visual, Madrid: Catedra, 1993.

18.Landow, George, P., Hipertext, The convergente of contemporary critical
theory and tecnology, Jhons Hopkins University, 1992, trad. Espanol:
Hipertexto, Paidés, 1995.

19. Lotman, luri M., La semiosfera I, Madrid: Catedra, 1996.

20. Lotman, luri M., La semiosfera /I, Madrid: Catedra, 1998.

21.Lotman, luri M., La semiosfera Ill, Madrid: Catedra, 2000.

22.Morris, Charles, Fondations of the Theory of Signs, Mouton, La Haya-
Paris, 1971, trad. Espanol: Fundamentos de la teoria de los signos,
Barcelona: Paidos, 1985.

23.Nattiez, Jean-Jacues, Musicologie génerale et sémiologie, Paris:
Christian Bourgois, 1987, trad. It., Musicologia generale e semiologia,
Milan: EDT/Musica, 1989.

24.Pezzini, Isabella (curado), Semiotica delle passioni, Bolona: Esculapio,
1991.

25.Requena, Jeslis Gonzilez, y De Zéarat, Amaya Ortiz, El esport
publicitario. La metamorfosis del deseo, Madrid: Catedra 1999.

26.Squicciario, Incola, I/l vestito parla: consideracién psicologiche
sull’abbibliamento, Roma: Amando, 1986, trad. Espanol: El vestido
habla, Madrid: Catedra, 1990.

27.Stefani, Gino, Catire la musica, Milan: Bompiani, 1985, trad. Espanol:
Comprender la musica, Barcelona: Paidds, 1987.

28.Ubersfeld, Anne, Lire le théatre, Sociales, Paris, 1977, trad. Espanol :
Semiotica teatral, Madrid : Catedra, 1989.

29.Vilches, Lorenzo, La lectura de la imagen, Barcelona: Piadés, 1995.

30. Zappelli, Gabrio, La huella creativa, una teoria de la notacién en las
artes, San José: Editorial de la Universidad de Costa Rica, 2003.
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UNIVERSIDAD DE COSTA RICA
SISTEMA DE ESTUDIOS DE POSGRADO
PROGRAMA DE MAESTRIA EN ARTES

PROGRAMA DEL CURSO
SP-7640 Taller de Artes Escénicas

Programa: Posgrado en Artes con mencion en Artes Escénicas.
Profesor: M.A. Manuel F. Ruiz Garcia.

Descripcion:

Taller semestral del nivel de Maestria, dedicado al trabajo practico,
experimental y exploratorio, previa contextualizacién teérica, de propuestas
escénicas directas, personales y particulares de cada uno de los estudiantes.

Objetivo General del curso:

Al finalizar el curso, el estudiante sera capaz de:
Haber estructurado un proyecto escénico posible, de caracter practico
pero con fundamentacion teérica.

Objetivos especificos:

1. lIdentificar y reconocer los principales elementos tedrico-practicos
necesarios en cualquier proyecto escénico en general.

2. ldentificar los aspectos necesarios a tomar en cuenta en un proyecto
escénico de caracter particular.

3. Reconocer las particularidades del proyecto en el contexto costarricense.

Contenidos:

1. Elementos tedricos propios de una estructuracion de proyecto escénico en
general.

2. Elementos practicos que se deben tomar en cuenta en los proyectos
escénicos a nivel general.

3. Elementos tebrico-practicos propios de cada uno de los proyectos
presentados.

Metodologia:

Investigacion de campo, clases magistrales, exposiciones del estudiante,
revision bibliografica, entrevistas, en el aspecto teorico. Estructuracion de
rutinas, ejercicios, improvisaciones y otros, propios de la exploracion practica
de cada uno.
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FINDLAY, Robert & BROCKETT, Oscar. Century of Innovation. Allyn and
Bacon. U.S. 1997.

GORDON CRAIG, Edward. EIl Arte del Teatro. Cd. Escenologia AC. México,
1999.

KINDELAN, Nancy. Shadows of Realism. Dramaturgy and the Theories
and Practices of Modernism. Praeger. Wesport, Connecticut, London,

Greenwood, Publishing Group, Inc.

MACGOWAN, Kenneth & MELNITZ, William. La Escena Viviente. EUDEBA,
Buenos Aires, 1966.

REINELT, Janelle & ROACH, Joseph. Edited by... Critical Theory and
Performance. The University of Michigan Press. Ann Arbor, U.S. 1988.

SELDEM, RAMAN & WIDOWSON. Contemporary Literary Theory. The
University Press of Kentucky, U.s: 1993.

SPANG, Kurt. Teoria del Drama. Lectura y analisis de |a obra teatral.
Ediciones Universidad de Navarra, S.A. Pamplona. Espafia, 1991.

UNIVERSIDAD DE COSTA RICA
MAESTRIA EN ARTES

PROGRAMA DEL CURSO:

SP-7608 TALLER DE INVESTIGACION

(N Objetivo General:

Una vez concluido el taller los participantes deberan conocer los caminos
légicos del pensamiento cientifico, lo cual resulta imprescindible para el
desarrollo de las capacidades cognoscitivas y creadoras y para la
consolidacion de la mirada profesional sobre sus propias practicas artisticas.

il. Contenidos

1. La metodologia de la investigaciéon Cientifica. Su objeto

2. Caracteristicas de la investigacion Cientifica.

2.1.El problema

2.2.El objeto

2.3.Los objetivos

2.4.La relacion entre el problema, el objeto y los objetivos de la
investigacion

3. El contexto en la investigacion Cientifica. Factores objetivos y subjetivos
4. El modelo tedrico de la investigacion

4.1.El marco tedrico

4.2.El diagnéstico del objeto de la investigacion
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Semana 6
e Tema 2: caracteristicas de la investigacion cientifica: Los objetivos.
La relacion entre el problema, el objeto y los objetivos.
Clase préactica

Semana 7
« Tema 3: el contexto en la investigacion cientifica
Clase magistral y sesion de discusion

Semana 8
« Tema 4: el modelo tedrico
Clase magistral y sesion de discusion

Semana 9
¢ Tema 4: el modelo tedrico
Clase magistral y sesion de discusion

Semana 10
¢ Tema 5: los métodos y procedimientos
Clase magistral y sesion de discusion

Semana 11
e Tema 5: los métodos y procedimientos
Clase practica

Semana 12
e Tema 5: los métodos y procedimientos
Conferencia magistral

Semana 13
« Tema 6: el proceso de la investigacion
Clase practica

Semana 14
Consultas personalizadas de seguimiento
Clase practica

Semana 15
Entrega trabajo final
Encuentro

V. Bibliografia

Briones, Guillermo (1966). Epistemologia de las Ciencias Sociales. Bogota:
ASCUN-ICFES.

- Segunda Unidad. Capitulo 3

- Cuarta Unidad, Capitulos, 2,3.
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Eco, Humberto (1998) Cémo se hace una tesis. Técnicas y procedimientos
de investigacion, estudio y escritura. Barcelona: Gedisa Editorial.
- Capitulos 1y 2

Maturana, U. y Varela, F () El arbol del Conocimiento. Las bases biolégicas
del entendimiento humano. Editorial Universitaria
- Capitulos 1: conocer el conocer

Sandoval, Carlos A. (1997) Investigacion cualitativa. Bogota: ASCUN-
ICFES.

- Tercera unidad

- Cuarta unidad

UNIVERSIDAD DE COSTA RICA
SISTEMA DE ESTUDIOS DE POSGRADO
PROGRAMA DE MAESTRIA EN ARTES

PROGRAMA DEL CURSO
SP-7628 TEORIA DE LA ESTRUCTURA DRAMATICA

Programa: Posgrado en Artes con énfasis en Artes Escénicas.
Profesor: M.A. Manuel F. Ruiz Garcia.

Créditos: 3.

Tipo de curso: Teoria.

Descripcion:

Curso tedrico semestral de tres horas por semana dedicado a profundizar en la
estructura de la obra dramatica partiendo de paradigmas de estructuras
teatrales tradicionales y no-tradicionales.

Con la utilizacion comparativa de instrumentos conceptuales contemporaneos
se estudia a fondo el sentido de la accién dramatica. Todo esto con la finalidad
de poder contar con las herramientas necesarias para el andlisis y
profundizacion de las obras y textos dramaticos.

Objetivo General del curso:
Lograr una comprension en el sentido mas amplio posible, de la complejidad

contemporanea de la obra draméatica como una estructura de acciones que
configura un sistema semantico cargado de significaciones.

Objetivos especificos:
e Hacer revisiones de las teorias dramaticas tradicionales y no-
tradicionales, clasicas y contemporaneas.

¢ Conocer y reconocer las teorias dramaticas mas importantes del Siglo
XX en Occidente.
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Descripcion de temas:

1 ARISTOTELES.- “Retérica” y “Poética”. Revision de conceptos:

0 R0 oW

Ethos

Harmatia

Peripecia
Anagnorisis

Catarsis

Compasién & Terror.

2 TRAMA E HISTORIA.- Situacion, accion, suceso. Composicion de la
historia, la trama; estructura y sus funciones. Fuerzas en pugna de la

trama

a.

b.

o

~0 0

Q

El Conflicto. La tension dramética. Tipos de confiicto.
Personaje-Status Quo.

Protagonista y Antagonista. Las metas de los personajes.
Conflicto protagonista-antagonista.

El incidente desencadenante. La situacién previa. El incidente
y lo que desencadena.

Los subtemas

La estructura clasica. Planteamiento, nudo y desenlace.

El desarrollo del acontecer. Identificacién, verosimilitud,
causalidad.

Otros componentes de la accién y tipos de estructura. Puntos
de giro. El error tragico y el reconocimiento.

3 EL PERSONAJE.-

a.
b.
C.

~Ta~oQ

El ser en accién. Idea del personaje.

El personaje dramatico.

El personaje en el Siglo XX. Personaje psicologico. Personaje
Epico. Meta-personaje.

Personalidad del personaje.

Personajes secundarios.

Rasgos y tipologias.

Evolucion y transformacion del personaje.

La emocién en el personaje.

Personaje y realidad.

4 EL TIEMPO.-

aoow

o

Percepcidén y vivencia del tiempo.

Tiempo objetivo-tiempo subjetivo.

Manipulacion del tiempo dramatico.

Semantizacion del tiempo dramatico. Unicidad y diversidad de
tiempos. Linealidad y ciclicidad. Pausas y silencios.

Tempo y tiempo.

En tiempo en el drama.

5 FILOSOFIAY TEATRO.-

a.

Proposito y valor de la obra dramatica.
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b. Filosofia y teatro.

6 EL PAPEL DEL “DRAMATURGEN" O “DRAMATURG" .-
Dramaturgen... j teatrélogo?

Pre-produccion

Produccién

Pos-produccién.

aoop

Actividades del Curso:

Ocasionales clases magistrales. Las actividades de este curso se trabajaran
mas en forma de seminario o coloquio, donde se realizaran discusiones y
sesiones de trabajo manejadas mas por los estudiantes que por el profesor.
Cada dia de clases un estudiante distinto dirigira la discusion sobre lo leido o
investigado. Se haran dos trabajos de investigacion. Uno sobre un texto
original tedrico; el otro derivado de los procesos de la discusion en clase.

Cronograma:

1 Semana: revision teorias aristotélicas.
2 a5 Semanas: la trama, la historia.

6 a 9 Semanas: el personaje.

10 Semana: exposicion primer trabajo.
11 Semana: el tiempo.

12 y 13 Semana: filosofia y teatro.

14 y 15 Semana: Dramaturgen

16 Semana: exposicién segundo trabajo.

Evaluacion:

Primer trabajo 30%
Segundo trabajo 30%
Discusién en clase 40%

Bibliografia:

ABIRACHED, Robert. La Crisis del Personaje en el Teatro Moderno.
Publicaciones de la Asociacion de Directores de Escena de Espania.
Madrid. 1994.

ADAMS, Hazard & SEARLE, Leroy. Edited by. Critical Theory Since 1965.
University Presses of Florida. Florida State University Press.
Tallahassuu, U.S. 1986.

ALONSO DE SANTOS, José Luis. La Estructura Dramatica. Editorial
Castallia. Espana. 1998.

ARISTOTELES. Poética. Edicion trilingiie por Valentin Garcia Yebra. Editorial
Gredos, Madrid, 1974.
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BENTRLEY, Eric. La Vida del Drama. Editorial Pairds, México, 1998.

BERTHOLD, Margot. Historia Social del Teatro. Dos Tomos, Editorial
Guadarrama, Madrid, 1974. '

BOIADZHIEV, G.N. & DZHIVELEGOV. Historia del Teatro Europeo. Editorial
Losada, Argentina, 1957.

BROCKETT, Oscar. The Essential Theatre. Holt, Rinehart and Winston, U.S.
1976.

BROCKETT, Oscar. History of the Theatre. Allyn and Bacon. U.S. 1991.

BROOK, Peter. El Espacié Vacio. Ediciones de bolsillo. Ediciones Peninsula,
Barcelona, 1973.

BROOK, Peter. La Puerta Abierta. Ediciones El Milagro. Consejo Nacional
para la Cultura y las Artes. México, 1998.

CARLSON, Marvin. Theories of the Theate. Cornell University Press. U.S.
1996.

FINDLAY, Robert & BROCKETT, Oscar. Century of Innovation. Allyn and
Bacon. U.S. 1997.

GORDON CRAIG, Edward. El Arte del Teatro. Cd. Escenologia AC. México,
1999.

GROTOWSKY, Jerzy. Hacia un Teatro Pobre. Siglo XXI Editores. México,
1971

GROTOWSKY, Jerzy. Teatro Laboratorio. Siglo XX| Editores & Tusquets
Editor, Barcelona, 1970.

GUTIERREZ, Sonia. Editada por... Teatro Popular y Cambio Social en

Ameérica Latina. Panorama de una experiencia. Educa, San
Salvador, 1979.

HAUSSER, Arnold. Historia Social de la Literatura y el Arte. Editorial
UTHEA, México, 1961,

KINDELAN, Nancy. Shadows of Realism. Dramaturgy and the Theories
and Practices of Modernism. Praeger. Wesport, Connecticut, London,

Greenwood, Publishing Group, Inc.

MELENDEZ QUIROA, Leonel. Hacia un Nuevo Teatro Latinoamericano.
Educa, San Salvador, 1977.
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REINELT, Janelle & ROACH, Joseph. Edited by... Critical Theory and

Performance. The University of Michigan Press. Ann Arbor, U.S. 1988.

SELDEM, RAMAN & WIDOWSON. Contemporary theraﬂ Theory. The

University Press of Kentucky, U.s: 1993.

SPANG, Kurt. Teoria del Drama. Lectura y andlisis de la obra teatral.

Ediciones Universidad de Navarra, S.A. Pamplona. Espana, 1991.

TEORIA DE LAS ARTES VISUALES
SP-7654

N -

BN ;AW

Nombre del curso: teoria de las artes visuales

Programa de Posgrado al que pertenece el curso: Maestria en Artes con
énfasis en Artes Plasticas

Profesor que lo imparte: Ana Mercedes Gonzalez Kreysa

Ciclo lectivo en que se imparte: |l semestre

Numero de créditos: 2

Requisitos y co-requisitos propuestos: ninguno

Horas de teorias y horas de practica: teoria 1 horas, practica 1 hora
Justificacion de la propuesta: el curso en mencion viene a reforzar desde
un punto de vista tedrico las diversas posturas historiograficas de la Historia
del Arte con énfasis en la Escuela de Viena.

Objetivo del curso: brindar al estudiante una vision y un espacio de
analisis aplicado a las diversas metodologia circunscrita dentro de la
Escuela de Viena.

10.Objetivos especificos: analizar los textos basicos de los principales

1.

representantes de la Escuela de Viena, dar seguimiento a la importancia de
esta instancia para la implementacion de una historia del arte cientifico-
social, realizar ensayos practicos aplicando los métodos de analisis de la
Escuela de Viena y establecer su vigencia en el analisis del arte del
presente.

Breve descripcion de los temas, unidades o aspectos que contiene el
curso: introduccién: breve repaso en torno al significado e importancia de la
historiografia del arte. Primera parte: antecedentes de la Escuela de Viena o
de la “Pura Visualidad” (el discurso estético empirista, las propuestas de K.
Fiedler, A. Hildebrandat y Hans von Marées. La Escuela de Viena: Alois
Riegel y el kunstwollen. Heinrch Wolfflin: conceptos fundamentales de la
historia del Arte. Berenson, Focillon, Worringer, Frey, Venturi, Fry, etc. Un
sesgo hacia una Historia del Espiritu: Max Dvorak. Segunda parte: analisis
de textos pertinentes pertenecientes a los diversos investigadores
estudiados. Propuestas practicas: ensayo de analisis de obras elegidas por
el estudiante utilizando la metodologia formalista y conclusién en torno a la
propuesta de la Escuela de Viena.

12.Descripcion de las actividades del curso: exposiciones magistrales por

parte del profesor, presentacion de lecturas y asignaciones por parte de los
estudiantes. Trabajos en grupos de analisis de obras.

13.Cronograma:
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Primera semana: lectura del programa. Breve introduccién a los estudios
historiograficos.
Segunda a tercera semana: antecedentes de la Escuela de Viena y la Pura
Visualidad: el discurso estético empirista y kantiano y las propuestas de K.
Fiedler, A. Hildebrandt y Hans von Marées.

Cuarta a quinta semana: la escuela de Viena: Alois Riegel y el

Kunstwollen.

Sexta a sétima semana: Heinrich Wolffin: Conceptos fundamentales de la
Historia del Arte.
Octava semana: Presentacion del primer trabajo de investigacion.
Novena a décima semana: Berenson, Focillon, Worringer, Frey, Venturi, fry,
etc.
Onceava a doceava semana: Un sesgo hacia una historia del espiritu: Max
Dvorack.
Treceava a quinceava semana: Propuestas practicas: ensayo de andlisis de
obras escogidas por el estudiante.
Dieciceava semana: Conclusiones en torno a la propuesta de la escuela de
Viena.

14.Bibliografia de Referencia:

- Bauer, Hermann, Historiografia del Arte, Madrid, Ediciones Taurus, 1980.

- Berensoa, Bernard, Los pintores italianos del Renacimiento, México, Edit.
Leyenda,1944.

- Bozal, Valeriano, Historia de las Ideas Estéticas y de las Teorias Artisticas
Contemporaneas, 2 Volimenes, Madrid, Balsa de la Medusa Visor,1996.

- Checa, Cremades et al, Guia para el estudio de la Historia del Arte, Madrid,
Ediciones Catedra S.A, 1992.

- Fernandez A, José, Teoria y Metodologia de la Historia del Arte, Barcelona,
Editorial Anthropos Ltda, 1990.

- Hauser, Arnold, Teorias del Arte, Ediciones Guadarrama, 1975

- Ocampo, Estela, Peran, Marti, Teorias del Arte, Barcelona, Icaria Editorial,
1988

- Varios Autores, Antologia de Textos y Teoria del Arte, México, UNAM, 1976

- Wolfflin, Heinrich, Categorias Fundamentales de la Historia del Arte, Madrid,
Espasa- Calpe, 1983

- Wolfflin, Heinrich, Renacimiento y Barroco, Barcelona, Edit. Paidés,1986

- Worringer, W., Abstraccién y Naturaleza, México, Fondo de Cultura
Econémica, 1975

- Worriger, Arte Egipcio, Buenos Aires, Ediciones Nueva Vision, 1972

Esta bibliografia sera ampliada en el transcurso del curso.

Evaluacion:

- Trabajo de investigacion 1 ( Primera parte) 25%
Trabajo de Investigacion 2 ( Primera parte) 25%
Trabajo Préactico de Analisis (Segunda parte) 30%
Asistencia y Participacion 20%

'
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IMPROVISACION PARA INSTRUMENTISTAS
SISTEMA DE ESTUDIOS DE POSGRADO
MAESTRIA EN ARTES/UCR

Programa de Curso.
Periodo: 2006. Semestral
Naturaleza: Teérico-practico
Créditos: 3

Horas presenciales: 2.30
Horas de estudio:

Profesor: M.M. Luis Monge
Sigla: SP 7663

INTRODUCCION

La improvisacién como parte de las habilidades discursivas de un misico
ejecutante tiene su fundamento en tres ejes:

1. Recursos técnico-interpretativos instalados funcionalmente.
2. Una actitud comunicativa particular.
3. Practica constante.

La instalacion funcional de recursos técnico-interpretativos se refiere a
herramientas teérico-técnicas del ejecutante en el sentido del manejo de
estructuras ritmicas, mel6dicas y armonicas muy diversas en su conjugacion
para la sintaxis musical, formas de construccion musical asi como el manejo de
estilos musicales distintos y su aplicaciéon al instrumento respectivo. La
“conversacion” musical espontanea es posible en la medida que se acumulan
en el instrumentista nociones claras de formas y formulas, asi como la
conexion entre ellas. Se requiere de una actitud comunicativa particular en el
tanto se trata de desarrollar la necesidad y el disfrute de expresar
pensamientos, emociones o imagenes surgidas totalmente del “yo” interior en
el instante. Esta conversacién se establece entre el instrumentista y el pablico,
o entre los integrantes de un grupo instrumental y el publico. En contraste con
ello, esta la interpretacién de textos musicales en donde el ejecutante sigue un
“‘mapa” o “guién” detalladamente preestablecido como es el caso de la literatura
musical relacionada con el concepto clasico occidental, o por algunos
denominada musica académica. Tal calificacion procura denotar su modo de
transmision por medio de la escritura y una codificacion que se establece y
aprende segun los canones del sistema académico occidental.

La improvisacion musical es una practica cultivada en todas las épocas de
la historia de la musica y en todas las civilizaciones, sin embargo al remitirnos a
nuestra cultura académico-musical eurocéntrica actual enfrentamos una
disyuntiva particular. Por un lado, el instrumentismo musical en occidente
evidencia un sorprendente desarrollo en precision sonora, dominio técnico-
mecanico y cantidad de repertorio de los intérpretes profesionales. Por otro
lado, la practica e importancia de la expresion musical improvisada fue
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sistematicamente ignorada en la mayor parte de los programas académico-
musicales de nivel superior de occidente desde mediados del siglo XIX.

A partir de la década de los 70's del siglo XX vuelve a considerarse en los
mas avanzados centros de ensenanza musical europeos y norteamericanos la
cuestion de la practica y habilidades improvisatorias del instrumentista y masico
profesional en general. Esto en parte como resultado de nuevas corrientes y
estilos de composicién musical, las nuevas tecnologias y sus implicaciones en
el oficio musical, las tendencias mercadoldgicas de la industria de la musica y
sin ninguna duda por la imparable incursién y consolidacién del Jazz como
musica “académica”, cuya naturaleza es de caracter intensamente —no
exclusivamente-improvisatorio.

En la década de los 80’s del mismo siglo se empiezan a definir contenidos y
curricula especificos para el desarrollo de la improvisacion en las carreras de
musica de nivel superior y empiezan también a establecerse academias
independientes de los centros académicos tradicionales, cuyo enfoque y
objetivos estan dirigidos al entrenamiento del musico, en especial del
instrumentista a partir de las manifestaciones musicales del siglo xx. El Jazz es
el lenguaje musical que mas se ubica en dichos contenidos, no obstante se han
empezado a integrar lenguajes musicales orientales, africanos y otros del
continente americano hasta hace poco confinados a la estanteria de lo
“exético”. Estas culturas musicales han sido tipificadas como de “cédigo
popular” de alguna manera para distinguir su dindmica de tradicién oral y viva
expresion cotidiana de los pueblos, pero que en muchos casos exigen una fina
destreza improvisatoria y cuyos elementos estructurales e idiomaticos se
vienen comprendiendo, sistematizando y universalizando poco a poco.

Los contenidos y el entrenamiento progresivo de la improvisacion en los planes
de estudio de las carreras de instrumento representa una necesidad de
formacién musical integral creativa para el ejecutante, que le permite un
encuentro mas intimo consigo mismo, le abre espacios para posicionarse en
diferentes medios artisticos nacionales e internacionales, y le da mayor acceso
a repertorios que requieren de habilidades musicales improvisatorias cada vez
mas especificas y consistentes.

DESCRIPCION DEL CURSO (Metodologia)

Curso tedrico-practico grupal donde el ejecutante, conociendo ya los
elementos de la arquitectura musical, desarrolla improvisaciones coherentes y
elocuentes mediante practicas individuales y grupales, audiciones,
demostraciones y grabaciones guiadas o asignadas por el profesor.

OBJETIVO GENERAL

1) Desarrollar una actitud y aptitud en el ejecutante que le permita usar su
instrumento para su expresion individual o grupal espontanea.

OBJETIVOS ESPECIFICOS

1. Ampliar el conocimiento de técnicas de composicion musical y su
aplicacion préactica.
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2.Desarrollar la sensibilidad para relacionar imagenes, texturas,
pensamientos y sentimientos con sonoridades particulares y pequenas
locuciones musicales.

3. Desarrollar la capacidad analitica musical para discernir las funciones
arménico-melddicas y ritmicas de distintos estilos musicales y su
aplicacion a la ejecucion espontanea.

CONTENIDOS
~Patrones ciclicos.

Secuencias (armdnicas o melddicas).
Tipologias de acompanamientos.

.~Timbres y colores.

~Melodizacién.
Contorno como elemento de coherencia y articulacion.
Puentes y acordes en plano horizontal.

Aproximaciones diatdnicas y cromaticas.

.-Escalas y construcciones de series por relacion tetracérdica diaténica o
modal.

.~-Técnicas de elaboracion musical de microformas y macroformas.
Transporte, aumentacion, disminucién, inversion, etc.

.- Audiciones criticas y transcripciones.

EVALUACION

Asistencia 30%

Trabajos 30%

Examen final 40%

CRONOGRAMA

Las sesiones seran en forma intensiva durante el mes de julio y agosto con el
siguiente horario:

Julio 2006 Agosto
L 3,10,17,24 9 7
M 5,12,19,26 M 29
V 7,14,21,28 vV 11
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BIBLIOGRAFIA

Ford Charles.1995, Free Collective Improvisation in Higher Education. British
Journal of
Music Education, 12, p. 103-112.

Smith LaDonna, 2005. Improvisation as a Form of Cultural Recreation. Sitio
Internet: http://www.the-improvisor.com/articles.htm
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Gerald Strang and Leonard Stein. Faber and Faber

MAESTRIA EN ARTES

SISTEMA DE ESTUDIOS DE POSGRADO
INVESTIGACION DIRIGIDA 1

1. Nombre del curso

Investigacién Dirigida |, SP-7649

2. Programa de Posgrado al que pertenece el curso
Posgrado en Artes

3. Profesor que lo imparte

ML. Karen Poe

4. Ciclo lectivo en que se imparte

Il ciclo lectivo, 2002
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5. NUmero de créditos: 5

6. Requisitos y correquisitos propuestos

Ser estudiante del Posgrado en Artes, y haber aprobado el curso Taller de
Investigacion.

7. Horario del curso

A convenir

8. Horas de teoria y horas de practica

Cinco horas semanales de practica

9. Justificacion de la propuesta

La Maestria en Artes es una maestria de corte académico, cuyo requisito final de
graduacion es la defensa de una tesis de maestria. Dado que el grueso de los
estudiantes del Programa no han elaborado previamente trabajos de tesis de tipo
académico, se ha detectado la necesidad de un espacio académico articulado en
el cual dar una orientacion inicial que permita superar las dificultades en el
escogimiento de un tema adecuado, y en la elaboracion de un proyecto inicial,
que sirvan al estudiante como guia en su trabajo de tesis. El curso de
Investigacion Dirigida | marca el inicio del trabajo sistematico e individual de los
estudiantes en su proyecto de tesis. Durante el curso, los estudiantes, guiados
por el profesor, afinan la delimitacion de su tema de tesis, y empiezan a elaborar
su proyecto.

10. Objetivo general del curso

Brindar al estudiante un espacio idoneo donde iniciar de manera guiada su
trabajo de elaboracion de tesis.

11. Objetivos especificos

Al finalizar el curso

1. El estudiante debera tener claramente formulado un tema adecuado de tesis
2. El estudiante debera tener un anteproyecto de tesis

12. Breve descripcion de los temas, unidades o aspectos del curso

Segun las necesidades de cada estudiante

13. Descripcion de las actividades del curso

Segun las necesidades de cada estudiante
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14. Cronograma

Segln el avance de cada estudiante

15. Bibliografia de referencia

Segun las necesidades de cada estudiante

16. Evaluacion

Definicion de un tema adecuado de tesis 25%
Elaboracion de un anteproyecto de tesis 75%

MAESTRIA EN ARTES

SISTEMA DE ESTUDIOS DE POSGRADO
INVESTIGACION DIRIGIDA I

1. Nombre del curso

Investigacion Dirigida I, SP-7650

2. Programa de Posgrado al que pertenece el curso
Posgrado en Artes

3. Profesor que lo imparte

ML. Karen Poe

4. Ciclo lectivo en que se imparte

Il ciclo lectivo, 2002

5. NUmero de créditos

Cinco

6. Requisitos y correquisitos propuestos

Ser estudiante del Posgrado en Artes, y haber aprobado el curso Investigacion
Dirigida Il

7. Horario del curso
A convenir

8. Horas de teoria y horas de practica
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Cinco horas semanales de practica

9. Justificacion de la propuesta

La Maestria en Artes es una maestria de corte académico, cuyo requisito final de
graduacion es la defensa de una tesis de maestria. Dado que el grueso de los
estudiantes del Programa no han elaborado previamente trabajos de tesis de tipo
académico, se ha detectado la necesidad de un espacio académico articulado en
el cual dar una orientaciéon inicial que permita superar las dificultades en el
escogimiento de un tema adecuado, y en la elaboracién de un proyecto inicial,
que sirvan al estudiante como guia en su trabajo de tesis. El curso de
Investigacion Dirigida Il continla el trabajo sistematico e individual de los
estudiantes en su proyecto de tesis iniciado en Investigacion Dirigida I. Durante el
curso, los estudiantes, guiados por el profesor, afinan su proyecto de tesis, y
empiezan a preparar su examen de candidatura.

10. Objetivo general del curso

Brindar al estudiante un espacio idoneo donde continuar de manera guiada su
trabajo de elaboracion de tesis

11. Objetivos especificos

Al finalizar el curso

3. El estudiante debera tener claramente formulado y elaborado su proyecto de

4, :EGISISestudiante debera tener una version preliminar del documento que
posteriormente defendera en su examen de candidatura

12. Breve descripcion de los temas, unidades o aspectos del curso

Segun las necesidades de cada estudiante

13. Descripcion de las actividades del curso

Segun las necesidades de cada estudiante

14. Cronograma

Segun el avance de cada estudiante

15. Bibliografia de referencia

Segun las necesidades de cada estudiante

16. Evaluacion

Proyecto de tesis 50%
Version inicial de documento para candidatura 50%
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ANEXO C
MAESTRIA EN ARTES

CARACTERISTICAS ACADEMICAS DE DOCENTES QUE HAN PARTICIPADO
EN LA MAESTRIA EN ARTES



CARACTERISTICAS ACADEMICAS DE ALGUNOS DOCENTES QUE HAN
PARTICIPADO EN LA MAESTRIA EN ARTES

DOCENTE GRADO UNIVERSIDAD INSTITUCION
ACADEMICO DONDE OBTUVO | DONDE TRABAJA
EL POSGRADO
1. Maestria en Musica | Florida UCR
Internacional
University-UCR
2. Instituto Superior Veritas, UCR
Doctorado de Artes , Habana,
Cuba
3. Doctorado Harvard-UCR UCR
4, Maestria en UCR UCR
Literatura
5. Maestria en Artes UNAM-UCR UCR
6 Arquitecto UNAM-UCR UCR
7. Maestria en Artes UCR UCR
8. Doctorado Universidad de UCR
Texas-UCR
9. Maestria en Musica | Indiana University | UCR
10. Maestria en Schola Cantorum UCR
Historia de Paris-UCR
11. Maestria en Musica | Universidad de UCR
Kansas-UCR
12. Maestria en Musica | Universidad UCR
Carnegie- Mellon
13. Maestria en Misica | Pennsylvania- UCR | UCR
14. Maestria en UCR UCR
Psicologia
15. Maestria en Mdsica | Universidad de UCR
New Orleans-UCR
16. Maestria en Mudsica | Universidad de UCR
Lowell-UCR
17. Doctorado en Universidad de UCR
Miasica Boston-UCR
18. Maestria en Musica | School Florida UCR
Internacional-UCR
19. Maestria en Musica | Musichochschule UCR
Stutgart- UCR
20. Maestria en Musica | Conservatorio UCR
Tchaikovski
21, Maestria en Musica | Musichochschule UNA
Manchen- UNA
22, Maestria en Artes Universidad de UCR
Costa Rica
23. Maestria en UCR UCR
Literatura
24. Doctorado Teatro La Sorbona, Paris | UCR
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DOCENTE GRADO UNIVERSIDAD INSTITUCION
ACADEMICO DONDE OBTUVO DONDE TRABAJA
EL POSGRADO
25. Maestria en Universidad de UCR
Dramética Kansas-UCR
26. Maestria en Musica | Universidad Central | UCR
de Venezuela-UCR
27. Maestria en Musica | Universidad UCR
Braudom-UCR
28. Maestria en Musica | Universidad de UCR
Israel
29. Doctorado Luisiana State UCR
University (en
proceso)-UCR
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ANEXO D

MAESTRIA EN ARTES
LISTADO DE TESIS DE LA MAESTRIA EN ARTES



LISTADO DE TESIS DE LA MAESTRIA EN ARTES

AUTOR

PROFESOR

TITULO

ANO

Rodriguez M.
Rebecca

Ligia Bolanos

El portal y el rezo del nino,
un espacio de sociabilidad

1997

Ruiz R. Blanca

Ligia Bolafios

El portal y rezo del nifio, un
espacio de encuentro de
practicas populares, sacras
'y transgresoras

1997

Calderon A.
Gabriela

Bernal Herrera

Lenguajes no verbales en
arte(construccién de un
lenguaje visual para
pantallas mutltiples en
espectaculos
audiovisuales)

1998

Soto M. Max

Disgregacion del elemento
artistico : via de
construccion de universos
discursivos

Zavaleta O.
Eugenia

Ivan Molina

Las exposiciones de artes
plasticas (1928-1937) en
Costa Rica

1998

Villareal M.
Raquel

Ligia Bolanos

Una region de placer, el
placer de una regién

1999

Avila A. Marta

Bernal Herrera

Produccion coreogréfica en
la danza escénica en Costa
Rica. Década del 90

2000

Zamora R.
Herbert

Sonia Quesada

La conceptualizacién de la
vejez y la muerte en los
textos plasticos y literarios
de Francisco Amighetti

2000

Palacios R. Lilia

Karen Poe

El andlisis intertextual en la
danza escénica(propuesta
de un método y su
aplicacion en la lectura de
1997..dos afios después de
Rogelio Lopez)

2001

Zapelli C. Gabrio

Margarita Rojas

La teoria sistematica de la
notacién en las artes

2001

Avila S. Marjorie

Gabrio Zappelli

El espacio en las
instalaciones artisticas :
Aproximacion a las
instalaciones realizadas
por Marisel Jiménez y
Ottén Solis Quirds

2002

Garnier Z. José

Luis Thenon

Problematica en el disefo
esceno-arquitectonico.
Aproximacion alternativa
para la construccion de la
teatralidad.

2002
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Quesada Maria Bonilla Los procesos de creacion | 2002
C.Lylliam teatral en la practica actoral
costarricense
William Monge Estudio del deterioro y 2003
Gedak M. Nuria propuesta de conservacion
y restauracion de la pintura
de Roberto Fontana *
Alegoria a las artes”
Vargas. S. Gilbert | Bernal Herrera Método de analisis para 2003
textos visuales. Lectura de
la ciudad de San José
como texto artistico
Banuett B. La industria de las artes
Marcelle graficas en Costa Rica, el
caso actual de la pequena
industria grafica
Monestel R. Rina Caceres Historia del Calypso en 2004
Manuel Limén (1920-2000)
Padilla Euclides Filosofia del arte en Camus
1990
Pinto L. Roxana Frida Kahlo: una mirada
poética
Sobrado L. Maria Bonilla Propuesta metodoldgica 2004
Tatiana para la adaptacion teatral a

partir de la experiencia
actoral
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ANEXO E

MAESTRIA EN ARTES
LISTADO DE TESIS DE LA MAESTRIA EN ARTES
1997-2007



LISTADO DE TESIS DE LA MAESTRIA EN ARTES

AUTOR TITULO ANO
Rodriguez M. El portal y el rezo del nifo, un 1997
Rebecca espacio de sociabilidad
Ruiz R. Blanca El portal y rezo del nifno, un espacio | 1997

de encuentro de practicas
populares, sacras y transgresoras

Caldero6n A. Lenguajes no verbales en 1998

Gabriela arte(construccion de un lenguaje
visual para pantallas multiples en
espectaculos audiovisuales)

Soto M. Max Disgregacion del elemento artistico | 1998
: via de construccion de universos
discursivos

Zavaleta O. Las exposiciones de artes plasticas | 1998

Eugenia (1928-1937) en Costa Rica

Villareal M. Una regién de placer, el placer de 1999

Raquel una region

Avila A. Marta Produccién coreografica en la 2000
danza escénica en Costa Rica.
Década del 90

Zamora R. La conceptualizacion de la vejezy | 2000

Herbert la muerte en los textos plasticos y
literarios de Francisco Amighetti

Palacios R. Lilia | El analisis intertextual en ladanza | 2001
escénica(propuesta de un método y
su aplicacion en la lectura de
1997..dos anos después de Rogelio
Lépez)

Zapelli C. Gabrio | La teoria sistemética de la notaciéon | 2001
en las artes

Avila S. Marjorie | El espacio en las instalaciones 2002
artisticas : Aproximacion a las
instalaciones realizadas por Marisel
Jiménez y Otton Solis Quirés
Problematica en el disefo esceno- | 2002

Garnier Z. José arquitecténico. Aproximacion
alternativa para la construccién de
la teatralidad.

Quesada C. Los procesos de creacion teatral en | 2002

Lylliam la practica actoral costarricense
Estudio del deterioro y propuesta 2003

Gedak M. Nuria | de conservacion y restauracion de
la pintura de Roberto Fontana “

Alegoria a las artes”
Vargas. S. Gilbert | Método de anlisis para textos 2003

visuales. Lectura de la ciudad de
San José como texto artistico
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AUTOR

TITULO

ANO

Banuett B. La industria de las artes graficas en
Marcelle Costa Rica, el caso actual de la
pequena industria grafica
Monestel R. Historia del Calypso en Limén 2004
Manuel (1920-2000)
Padilla Euclides | Filosofia del arte en Camus 1990
Pinto L. Roxana | Frida Kahlo: una mirada poética
Sobrado L. Propuesta metodolégica para la 2004
Tatiana adaptacion teatral a partir de la
experiencia actoral
Ramirez M. Maria | Una Perspectiva Fenomenolégica | 2005
Aniella
Toruno S. Maritza | “Medusa” de Emilio Carballido 2005
imagen fracturada de los mitos
modernos
Vega A. Maria Espacios para sonar una analisis 2005
Eugenia reflexivo de una obra plastica
Chappellin M. El movimiento corporal como forma | 2006
Evelyn de expresion (en el nifio y ninos de
7 a 10 anos)
Mandel K. Un mapa del cuerpo femenino y su | 2006
Claudia reconstruccion en las artes visuales
contemporaneas
Rojas G. José El gusto musical contemporaneo: el | 2007
Manuel caso del area metropolitana
costarricense
Castellon M. Trayectoria Teatral de un Exilio 2007
Maria del Pilar Chileno: Grupo Surco
Aguilera L. El Teatro Postmoderno de Ramén | 2007
Abelardo Griffero: 1983-2003
Anglin F. Lloyd Corrientes Estilisticas del Humor 2007
Richard Grafico Costarricense: 1981-2006
Dormond H. La Guitarra en Costa Rica (1800- 2007
Randall 1940)
Protti R. Gestién Cultural y Sostenibilidad 2007
Giancarlo de Gupos Independientes de

Produccién Escénica en Costa
Rica- El Caso de la Asociacion
Cultural Giratablas.
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